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4 أساسيات العمل الاخباري 


نیا قافن gall‏ السكرى لا Nae‏ كان متخصيصنا ابا 2 
فصائل المدرعات أو سرب الطیران. لابد أن يمر المحرر بثلاثة أعوام 
على الأقل 2 قسم الأخبار حتی یفدو صحفیاه. 
ومن آساسیات العمل الاخباري التعرف على النقاط التالية قبل الخوض 
2 غمار التحریر: 
٠‏ مدخل 4 الاختصاص 
٠‏ ظ مفهوم الخبر الصحفي: بين الصطلح والتداول 
٠‏ القیم الاخبارية 
٠‏ اختلاف تعامل الدول مع الأخبار باختلاف الأنظمة السياسية: 
- نظرة الفرب إلى ماهية الاخبار 
- نظرة الدول الشرقية السابقة للاخبار 
- نظرة الدول النامية للاخبار 
٠‏ نماذج الأخبار: News Models‏ 
* الضادر الاخباوية الخاضة والعاعة 


أولا . مدخل 2 الا ختصاص 


تعد الأخبار القلب الحرك للممارسة الاعلامية ومنطلق کل الأنواع 
الاعلامية الأخری. التي نشأت وتطورت بناء على معطیاته وخصائصه 
الفنية. فقبل ظهور وسائل الاعلام بشکلها النتظم. كانت الصحافة 
المنسوخة باليد توزع على مفارق الطرق. وك الساحات Aall‏ 
والأماکن الرسمية بغية توزیع الأخبار ومعرفة آحوال المالك والبلدان 
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وممارسات وآوامرقادتها والمشرفين عليهاء وبالتالي كان الخبر الحاجة 
الأولى للمعرفة سواء من قبل نشوء الطباعة. أو حتی یومنا الحالي. 
ومن الخبر تفرعت مختلف الأنواع الأخرى التي تزدهر بها وسائل 
الإعلام الیوم. فجاء التعليق ليفسر جوانب الخبر الملتبسةء والتحليل 
ليوضح الجوانب الخفية ودوافع الأفعال والتصرفات الناجمة 
عنه. والتقرير ليوسع تفاصيله ويسلط الضوء على حيثياته من 
أرض الوقائع. والقابلة واللقاء والحديث ليستقصي الحقائق من 
مصادرها واسناداتها الشخصية. والزاوية لتشرح بأسلويها الخاص 
متعکسات حدت: والتحشيق لیکشف كافة ها بحیظ يواقية ONS‏ لیس 
ale‏ والبروفيل ليضيء جانب شخصي من شخصية محركة للواقع 
ومجریاته. وحتى الإعلان جاء ليخبر عن نوايا العلن ومنتجه. والأمر 
ينطبق على بقية الأنواع الإعلامية الأخرى جميعها التي انبثقت عن 
pada‏ ووجدت لنفسها مکانا 2 طيات الإعلام المعاصر بفضله وعن 
طریقه. 

وطالا كان الخبر محور العملية الإعلامية ومرتکزها فان حكاية الخبر 
مع atl!‏ تشبه حكاية الرء مع tty‏ حتی یکون مرتاحاً معه لا بد له 
من صياغة مريحة. وتقدیم يثير الانتباه. ووقائع تهم الجمهور ویسعی 
ورائها. وهذا لن يتم الا عبر جمل سلسة ومفردات مألوفة؛ فجمل الخبر 
ومفرداته تبدو مثل آثاث النزل الذي يقيم عليه؛ ولهذا یتطلب تحریر 
الأخبار وتقدیمها إلى عملية تحریر دقيقة وصارمة. تقتلع من النص 
کل الأدغال والأشجار اليتة. والالفاظ الفريية والغامضة. والعیارات 
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المركبة» لتقدم للمشاهد جوهر الأحداث على شكل جمل بسيطة تفي 
بالغرض!!). 

ومن هنا ازدادت المنافسة بين مختلف الوسائل الاعلام المعاصرة 
سواء المطبوعة أو المتلفزة أو السموعة. وحتى الإلكترونية بغية تقديم 
خدمة إخبارية شعارها الجودة وسهولة النال. خاصة مع تعاظم 
آهمية الخبر. وتوطد مکانته باعتباره آول تماس مباشر مع الواقع 
الوضوعي التفیر؛ مما وفر للجمهور فرصة لاختیار آخبارهم الفضلة 
كما لو کانوا يختارون مولفهم أو کتابهم الفضل, سواء أكان ذلك Laing‏ 
ستوی ثقتهم بمصد E‏ مصادر الوسيلة التي یعتمدون gh gale‏ وفتا 
لأذواقهم الخاصة, وهذا لا یختلف أبدا عن اختیارات الناس ملابسهم 
أو وجباتهم الخاصة أو لاصدقائهم الفضلین من خلال ما یتفق مع 
مزاجهم الشخصي واستعدادهم الخاص. 

وبالتالي تبقی الواد الاخبارية 2 وسائل الإعلام التي تعد منظارا 
للتعرف على الأحداث الجارية. وكيفية تحرك العالم. هي آساس العمل 
الصحفي, و آهم خطوة لنجاح الوسيلة. فجماهيرية القناة أو الصحيفة 
2 الوقت العاصر یقاس بنجاحها 2 تقدیم التغطية الإخبارية الدقيقة 
والوضوعية للوقائع والأحداث. GIST‏ ذلك على الستوی الحلي أو 
الدولي. وبقدرة مراسلیها ومندوبیها ومحرریها على تقدیم واستقاء 
Gal‏ تفاصیل الحدت. وأحدثها 2 إطار سياسة الوسيلة التحریریة(*. 
ولا تتنافی هذه الآهمية للا خبار وآسالیب صیاغتها مع بعض الطروحات 
ال ظهرت مع نهاية عقد التسمینات من القرن النصرم تزامنا مع‌فکرة 
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«نهاية التاریخ» وملخصها «موت الخبر» الذي تراجعت قیمته. ومدی 
مشاهدته أو سماعه أو مقرویته مع انهیار الاتحاد السوفيتي السابق؛ 
إذ Gly‏ تختفي من LEY‏ قيمة الصراع LS‏ ظن البعض A‏ فهنه 
الرژی سقطت مع بداية الألفية الثالثة التي شهدت آقوی ضربة تلقتها 
القوة العظمی ك العالم مع أحداث الحادي عشر من سبتمبر. والتي 
آفرزت عنها حربین نظامیتین 2 العراق وآففانستان. اضافة لتصاعد 
الصراع والتوتر 2 مختلف بقاع العالم. وزيادة الکوارث على وجه غير 
مألوف مثلما حدث 2 كارثة «تسونامي» الأمر الذي Gol‏ لاستتمار 
إفرازات التکنولوجیا عبر زيادة الحطات الاخبارية التخصصة(. 
التي تقدم خدماتها على مدار الساعة لجمهور من الفترض أن بداخله 
نهم لا ينتهي للأخبار الفصلة. مما جعل «جیل إيديء Jill Edy‏ یصف 
الأخبار بأنها بکل تأكيد تکتب آول مسودة Pa. stat‏ 

وقبل التعرض لتفاصیل وجزئیات آساسیات العمل الاخباري لابد من 
الاشارة إلى الحاولات العديدة لتحدید ملامح خبر (۲۰۰۰) التي قامت 
بها مؤسسات اعلامية ضخمة منها مشروع موسسة «Knigt-Riddery‏ 
وشركة «Gannet,‏ والجمعية الأمريكية لحرري الصحف. ومعهد 
«poyntery‏ وهذه الحاولات cele‏ تحت شعار: «خبر جدید لالفية 
جدیدة». وجمیعها رکزت على مدى اللائمة والمصلحة والافادة من 
العرض الجذاب. والتنویع 2 آسالیب الصياغة, والترکیز على اهتمامات 
الجتمع. وما يريده جمهورها بشکل يسهم بتقدیم الأخبار باسلوب سلس 
یسهل ادراك الجمهور واستیعابه واسترجاعه للمضمون wall‏ 
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ثانياً. 2 مفهوم الخبر الصحفي بين المصطلح والتداول 





لا يمكن ‏ عصر الانترنيت ووسائل الإعلام الالكترونية والأقمار 
الصناعية المباشرة الخوض ك تعريف الخبر كما كان يتم ذلك 2 
أمهات الكتب الاعلامية. فحتى الجاهل لمبادئ الكتابة والقراءة يعي 
اليوم معنى الخبرء وربما ممارساته. لكن هذا لا يلغي ما يراه «برنارد 
روشكو. Bernard Roshco‏ 2 كتابه «تكون الأخبار» من أن متابعة 
الخبر أسهل من تعريفه .. إنها السمة التي تتشارك فيها كل المجردات 
الفاتنة. مثل مفاهيم «الحب والحقیقة»!۲. لكن يبقى للوهلة الأولى من 
الطبيعي أن يدرك الصحفي أن خبره ما هو الا سرد من خلال الوقائع 
الجديدة غير المعروفة لحدث آني یحظی بالاهتمام. وهذا الاعتقاد 
الذهني البسیط ظل ساري sere‏ حتی یومنا الحالي ما دام GUS‏ 
الخبر يرون أن مهمتهم الصحفية تقو lalate‏ على تنوير الجمهور 
وإطلاعه على ما م م 

ومع تعدد الطروحات التي ترى أن مفهوم الخبر كما وسائل كتابته 
يجب أن يتطور حتى يستطيع مواكبة التحولات السياسية والاجتماعية 
والفكرية والثقافية والاقتصادية والتكنولوجية الحاصلة الیوم. ومع 
محاولات تمايز المؤسسات الإعلامية الضخمة كوكالات الأنباء وكبريات 
الصحف والمحطات الإخبارية عن بعضها قدمت النظريات الحديثة 
اتجاهات آخری لفهوم الخبر. توا آنباء «رویترز» تعرف oe‏ 
اک شا راو اها حدر باتش ag‏ لا ات هذ 
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کون الخبر كل ما تقدمه الصحف 8 صفحاتها الأولى» أو کل ما نسمعه 
أو نشاهده 2 نشرات GLEN‏ آما هيئة الاذاعة البريطانية (BBC)‏ 
فتعرف الخبر على آنه: «معلومات حديثة تنقل بأمانة ودقة. وتم جمعها 
على شکل خبر. كا روعي 2 اختیارها الوضوعية. OSS‏ دون أن يوحي 
ذلك بموازنة مصطنعة. هدفها gala‏ سياسي أو تنمیق تحريري من 
قبل المحرر الحترف. وبالتالي فالخبر هو كل ما یتضمنه نشرة اخبارية 
کونه ممتع ومهم. أو کونها تتناسب وجمهور النشرة من قبل وجهة نظر 
صحفية. وتقدم بموضوعية ودونما أي خوف. لکن 2 الوقت نفسه مع 
مراعاتها للقواعد والقوانین الخاصة بييكة الاذاعة البريطانية, سواء 
فيما يخص الذوق أو مستویات التحریر»(*. 

ویری «دیفید برنجلي. David Brigley‏ أن الأخبار ترجع للقائمین 
على الوسيلة. مما یجعلها حسب رأيه کل ما تعرضه الوسيلة على أنه 
آخبار. ویتفق مع ذلك تماما «میلفن مینتشر» الذي يرى أن الخبر 
ببساطة هو ما تطبعه الصحف وتنشره 2 أعمدتها الاخبارية Logs‏ 
تذیعه الحطات الاذ اعية والتليفزيونية 2 برامجها الاخبارية. وج 
محاولة لتلخیص التعاریف الاخبارية وجد مینتشر أن الخبر هو هي 
معلومات تتعلق بخروج عن السیاق العادي للاحدات. أي عن مقاطعة 
وعرقلة للشيء التوقع. كما أن LAY‏ معلومات عن أشخاص یریدون 
أن يتخنوا قرارات عقلانية ‏ حياتهم. ومن هنا وبعيداً عن المألوف 
وضع «شارلز أ. دانا» الذي رأس صحيفة نيويورك 1869 إلى 1897 


تعريفه التقليدي الشهير: «إذا ما عض كلب رجلا فهذا ليس خبراء 
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TEN E EE EEEE‏ الق الاوسع 
من الجتمم. ولم يكن هذا القسم من الجتمع یسبق له آن علم به(*. 
ومسايرة للبساطة نفسها التي اقترحها مینتشر پری «روبرت هدسون 
«Robert Hudson‏ أن الأخبار هي ما يقرره رئيس التحریر على آنها 
آخبار. 2 حين يتوسع عن ذلك owh‏ یانج dce Young‏ فیری أن 
الأخبار هي الحياة. وهي كل ما يدور من حولنا. 2 حين يقدم «بیل 
لاولور «Bill Lawlor‏ الأخبار على آنها اختیار وتنظیم وتحریر ما 
تم تجمیعه من الأحداث اليومية مثل الوقائع والاکتشافات والعناصر 
المناسبة والثيرة لاهتمام آکبر قدر من الجتمع. كما يتم عرض هذه 
الأخبار وفقا لطبيعة الوسيلة التي تعرضها ۲ . 
من جهته لا یعتقد «ستانلي ووکر Stanley Walker‏ الحرر 2 صحيفة 
«نيويورك هیرالد تربیون (New York Herald Tribune‏ أن ثمة 
تعریف للخبر. حيث يرى أنه آکثر مفاجأة من الریح» فمن الصحفیین 
من يقرر أن الخبر أي شيء يثير 2 الناس AUS‏ ومنهم من یقول أنه 
أي شيء تکتشفه الیوم ولم تكن تعرفه من قبل. بل يذهب البعض إلى 
أن الخبر ما هو الا تسجیل للتطور والتحول, و2 النهاية ما هذه الا 
آراء تصب 3 مفهوم واحد هو الخبر. ومع هذا یضع «ستانلي» تعریفه 
الأقدم للأخبار من آنها تقوم على تکرار ثلاثي للحرف CW)‏ 
«Women,‏ النساءء «Wrong Doing» «JU! «Wampum»,‏ 
الاعمال الخاطتة؛ فالأخبار ترکز على الجنس والاقتصاد والجريمة 
باعتبارها الواضیع التي يحب الجمهور وخاصة الرجال متابعتها(!!). 


s 











علوم الخبر وفنون ۰7 


ویطور «لیل سبنسر Lyle Spencer‏ 2 تعريفه للخبر مع إدخال 
ناض کید E‏ تهون ای ay‏ كردن ELER‏ 
حدث أو فكرة أورأي یقع 2 مکان معین؛ ویهم أو يؤثر 4 آکبر عدد من 
قطاعات الجتمع. على أن یقدم بطريقة مفهومة بالنسبة الیهم. Lol‏ 
«جون لوبيسولي John Lopiccoli‏ فیختصر تعریفه على أن الخبر 
تقریر عن حدت. 2 حين یطرق «سام زلان Sam Zelman‏ على باب 
الاحتیاجات لیعرف الخبر على أنه کل ما هو مهم بسبب تأثیره على 
المجتمع؛ فهو يقدم ما يريده الناس وما يحتاجون إليه!2!). 

ولا يخرج مخرر الصحيفة المنافسة الأسيق «تيورنر كاتلج Turner‏ 
6 من «نيويورك تایمز “New York Times‏ كثير í‏ عن 
رؤى محرري نيويورك هیرالد تربیون. حینما یری الخبر من منظوره 
الخاص بأنه الشيء الذي لا تعرفه من قبل. شيء نسیته أو آنك ریما 
لم تفهمه. آما صاحب جائزة بولیتزر 2 الصحافة ومؤسسها 
-وهي جائزة توازي نوبل 2 الأدب» والأوسکار 2 السینما- وهو 
«جوزیف بولیتزر Joseph Pulitzer‏ فیری أن الخبر هو من یبحث 
محرره عن صفات الأساسية أو الأصلية والتمیز والرومانطيقية واثارة 
الشاعر. والتفرد والطراقة والجاذبية والهزلية والفرابة والجديرة 
بالتملیق 14 . 

واضافة إلى أن الخبر مجموعة من الوقائع التي تثير اهتمام الناس. 
ویسعی الجمهور لعرفتها بغية التعامل مع واقعه الحالي الذي یتسم 
بالاضطراب والقسوة فان کون الخبر عبارة عن وقائع لا تحتمل أي 
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وجهات نظر لا ينفي صفة أن المحرر قادر على إدارة دفة خبره من خلال 
اختيار الوقائع والتركيز على بعضها وإهمال البعض الآخر وترتيبها 
والكلمات والمفردات الفتاحية. إضافة للتوليفة. مما يجعل مهمة سرد 
الوقائع ليس إلا الخبر منه منتوجا وبضاعة بوجهات نظر ضمنية. 
بالمقابل تذخر المكتبة العربية بعديد التعريفات لمفهوم الخبر لا تخرج 
بمجملها عن التعريفات الغربية. لعل من آبرزها تعريف فاروق آبو 
64a)‏ الذي يرى الخبر تقرير يصف وافعة أو فكرة صحيحة بدقة أو 
موضوعية تمس مصالح عدد آکبر من cel pall‏ وهي تثير اهتمامهم 
بقدر ما تسهم 2 تنمية الجتمع BM sg‏ حين تعرف فریال 
مهنا الخبر ask‏ ر aaa‏ والأحداث؛. ak‏ ویصلف 
یلتزم هذا نو التزاما a‏ اا امتناعاً مطلتاً 
عن أي تعليق أو تحليل أو ت تفسيرء أو شرح أو تًویل. > لأن هذه الهمات 
ضمن اختصاص آنواع اعلامية آخری: 9 Cite‏ وتطورت لهده ve‏ 
REE‏ هذا التدخل 2 سياق الحدث یفسد الخبر ویحرفه عن مساره 
الطبيعي. ويخرب بنيته ووظيفته الحقيقية. محولا إياه إلى نوع اعلامي 
آخر مشوه. فالخبر يقوم فقط بتنظيم الواقعة. وترتيب آولویاتها. 
وتفصیل بعض عناصرهاء وایجاز أخرىء واهمال ثالثة أحياناء وبهذه 
الطريقة يؤدي الخبر وظیفته الجوهرية. وهي الوظيفة الإخبارية(؟". 
ويعرف حسن مكاوي وسعيد السيد الخبر على أنه النباً الذي يتم نشره 
17 
ویعکس واقع وقيم المجتمع الذي نعيش فيه ۳ 
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وتبقی العناصر الأساسية «News Qualities,‏ التي يتألف منها 
الخبر من مقدمة وصلب وخاتمة أو قیمه News Values»‏ التي تزید 
من تومجه. أو آنواعه كمحلي أو قومي أو دولي هي الکفیل بایضاح 
مفهوم الخبر وتکامل بنیته. خاصة أن مفهوم الخبر یختلف لاعتبارات 
عدة آبرزها أن الخبر شأن |نساني» یتصل بنوازع وحاجات انسانية 
ET‏ وهو متصل بالحياة البوبية Glut‏ اتصالا رعا :كما قصل 
بمختلف شرائح الجتمع. كما پرتبط تاريخه وتطوره بتاریخ وسائل 
الإعلام عموما: LS‏ پرتبط مفهومه بتعدد Flug‏ الاعلام واختلاف 
نواياها وأهدافهاء كما يرتبط بالتنوع داخل الوسائل نفسهاء كما 
تلق E T EE‏ ریما خاتخیر ابن EEE‏ 
ويعكس حالة تسود الجتمع. كما يعكس تعريفه الحالة التي وضع فيهاء 
فعندما يكون الجتمع + خطر تكون جماهيره تواقة لمعرفة مرامي 
الخطر ونطاقه وعندما يكون 2 ضائقة تصبح أخبار الفقر والتدهور 
الاقتصادي الأولى على لائحة الاهتمام: ولعل هذا ما دفع «أ. ويستون» 
مدير البرامج الإخبارية المسائية 2 الشركة الإذاعية الأمريكية ليعرف 
الخبر إثر الحرب الفيتنامية قائلا: «إن الأمريكيين يريدون الأخبار 
التي تقدم إليهم أن تجيب عن الاأسئلة التالية: هل العالم بمنأى عن 
الخطر؟. هل بيتي وأسرتي Gling‏ عن الخطر؟. واذا کانوا fees‏ 
بمنأى عن الخطر. و وضع آمن: ماذا حدث خلال الأربع وعشرین 
ساعة الاضية وجعلهم Saal‏ 196 











4 أساسيات العمل الاخباري 


ثالثاً. القيم الإخبارية 





كبا ke‏ ف العلا وكا لبهم pall aa‏ خت Date‏ ال نیو 
lag‏ لحجم ما تراعیه وقائعه وأسلوب تحریره من قیم |خبارية. فالقیم 
الاخبارية هي مجموعة العاییر التي یعتمدها الحررون 2 اختیارهم 
لوقائع الخبر. إضافة لاسلوب تقدیمه. وطرائق تحریره وبلورته. وإذا 
كانت النظرية القديمة تنحی نحو أن الخبر الکامل أو الشامل هو الخبر 
الذي يجيب عن الأسئلة الخمسة: من قام بالحدث؟. وبماذا Gale‏ 
ومتی, وأین, ولاذا٩.‏ مضافا الیها عنصر یتناول كيفية وقوع الحدث 
(کیف حدث؟). وهي ما یطلق علیه ‏ آدبیات الصحافة التقليدية 
بعناصر الخبر الستة (Ws + Ho)‏ فان الخبر العاصر یبتعد عن 
الحشو الزائد باتجاه معاییر آکثر وضوحا تحقق جاذبية الخبر. 
وترفع من آسهم إثارته لاهتمامات الجمهور. بما یحقق سعة انتشاره 
وتداولهءوهذا یکون بمثابة الحکم القيمي على الخبر وصلا حيته. لا بل 
R‏ 

وفی مراجعة للتراث الاعلامي من ale‏ 1977 وحتی 1998 وجد أن 
القیم الاخبارية التي ترکز علیها الأنباء هي الضخامة والاهتمام 
الانساني والصراع والسیاد 1۰2 , وعموما فان انقیم الاخبارية التي تم 
التطرق لها منذ عام VIVI‏ وبدأت بالطالبة بين ما هو زائف وما هو 
حقيقي. ومن ثم انتقلت للتأكيد على الواقعية. والأثر الذي تحدث 2 
حياء الناس, لايد ك النهاية أن ترتبط ارتباطاً وتا با آسماه «هوود 
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ستیوارت «Hood Stuart‏ بالحس الاخباري «News Sense‏ والذي 
يعبر عن المقدرة 4 تصور اللفة والحالات الحتملة ضمن مؤسسة تشکیل 
الرآي العام 2 الجتمع. دون أن تخرج عن إطار التفکیر الاجتماعي. 
فالحس الاخباري جزء من ثقافة المجتمع العامة. ومؤسساته القائمة 
على P Jal‏ ولهذا تطرق «وولتر لیبمان «Walter Lipman‏ 2 
کتابه الشهیر (اثرآي العام) 1922 إلى القیم الاخبارية واضعاً آمسها 
التي تقوم على الوضوح. والغرابة أو الهشة. والقرب الجغرا 2 والتأثیر 
الشخصي اضافة للصراع. ممیزا ony‏ واقعية الخبر ومفهومه الذاتي 
والأثر الذي یخلفه. ولا تختلف هذه القیم کثیرا Lee‏ كان أشار aJl‏ 
«کاسبر ستیلر «Kaspar Stieler‏ ۰۱3۹۵ من أن آبرز القیم الاخبارية 
هي: الجدة أو الآنية. والطرافة. والقرب الجفرا 32 والتأثير والاهمية 
ودرجة السلبیة ۳ . 

من جانبه يجد «جيرمي تونستول Jeremy Tunstall‏ أن القیم 
الاخبارية ذ ات تسلسل هرمي» تخضع للاولویات. ولهذا یوجد ‏ عملية 
اختیار مضامین الأخبار نوعان من القیم: 

القیم الاخبارية «News Values‏ التي تفاضل 2 زيادة مستوی 
آهمية الخبر وجدارته الاخبارية «Newsworthy»‏ سواء من حيث 
الترکیز على السلطة أو الکوارت والسلبية والصراع والتضاد والغرابة 
والطرافة. والقیم الثقافية «Culture Values,‏ التي ترکز على شمولية 
العرض لیشمل کل مناحي اهتمامات الجمهور بقطاعاته الختلفة 


oy) «Pluralism, 
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Lal‏ «ولبر شرام «Wilbur Schramm‏ فيعد أبرز الحددین لملمات 
اختیار الأخبار 2 العصر الحدیث. حیث حدد البداً الرئيسي 2 ذلك 
بناء على أن الغني عن البیان أن التلقي عندما يختار خبرا Le‏ فانه من 
الط US as)‏ محدداء انه ار جدازة ell‏ لهذا اقح 
«شرام» عاملین للبحث عن الأخبار هما: المكافأة الفورية والمؤجلةء وقد 
عرف المكافأة الفورية بالاشباع المتحقق مباشرة من الأخبار التي تتمامل 
مع الفساد والجريمة والکوارث وقصص الاهتمام الانساني. بینما تعد 
المكافأة المؤجلة فما یتوقع تقدیمه من آخبار الشؤون العامة والأحوال 
الاقتصادية. والشکلات الاجتماعية. واللوم والتقافة وأخبار الصحة 
العامة, وآثبت «ستامبل Stample‏ ذلك من خلال تحلیل اهتمامات 
القراء عاملیا فوجد أن المكافأة الفورية التي آشار |لیها «شرام» مع 
الصراع آهم عاملین من أصل ثمانية عوامل قيمية تجعل الجمهور 
مهتما LS‏ هموما والسلبية منها علی وجه الخصوص(23. 

ولیس يدا عن تمیز فکرة شرام. وضع Lill‏ حثان النرویجیان «جاتولنج 
وماري روج Galtung & Marie Ruge‏ 2 کتاب «صناعة الأخبار» 
لصاحبیه «کوهین ویونج «Cohen & Yong‏ معايير تزید احتمالية نشر 
الحداث مجرد تزود الخبر فیها منها: التکرار. والضخامة والوضوح 
والالفة والتمائل أو التشابه؛ والمفاجأة أو الدهشة. الاستمرارية. وترکیب 
الخبر. فيما تحدد کارول ریتش القیم الاخبارية بالفورية والقرب 
الفرابة وبروز الشخصیات والاهتمام الانساني والصراع والتأثير وروح 
الساعدة. والتسلية والالهام والاهتمام الخاص(**. 
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وفيما يلي محاولة لتقدیم موسع لخلاصة القیم الاخبارية التي تتضمنها 
اانا وت ها عة هذه ااا نق | تخضاخصها وم اها 
۱-دقة الأخبار: 

که أن تل مق GUA‏ يك | اطومات كر اا 
المواضيع التي تطرحهاء وانعكاسات غياب الموضوعية على الجمهور 
وعلى الوسائل الاخبارية وخاصة فيما يتعلق بآنباء التهديد التي يطالب 
الجمهور بمعلومات آدق وأوفى حولها. 

؟-التأثير (الزخم. الوقع): 

jist elu) cats Lek‏ إخارة كانت Lay Sst‏ على انجمهون تظرا 
لعالجتها لقضایا تهم الغالبيةء وتعلقها بحياة الجمهور. وهذا التأثير 
يزداد مع الوقت GY‏ الأنباء لا تهم فقط آصحابها بل یتعداها لأبناء 
القرية الكونية الواحدة. وانحسار اعتقاد أنه ماله تأثير على جماعة 
معينة قد لا يهم جماعة آخری مع تقاطع الصالح إن لم يكن .2 
الأغراض, ففي البيئة التي يتشارك فيها الجميع. 

٣-الحداثة‏ والفورية (الجدة الآنية): 





تفرض الأخبار متابعة مستمرة وفورية للأحداث لتابعة تفاصیلها. 
فالخبر Ley‏ بحدثه من تأثیر یجمل الجمهور آکثر Ligh‏ لمرفة E‏ 
والجدید ویجمل الوسائل آکثر حرصا على AST‏ الخبر للتسویق 
والمنافسة. 

:-القرب المكاني والعاطفي: 

إذا كان الجمهور يحتاج لمعرفة ما يجري حوله 2 الأوقات الاعتيادية. 
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وتحقق الأخبار الجيدة القرب المكاني للجمهور البعید. بما يدعوه 
الباحثون القرب العاطفي لهذه النوعية المتفردة من الأخبار(”. 
ه-القيم المرئية: 

تتجمل الأخبار بالصور التي تحقق مزيدا من التأثیر. فضلا على أن 
الرسالة السلبية تلخص 2 صور مرئية 2 حين تعتبر الرسالة الإيجابية 








و راد ged E‏ كي الا اروا ates:‏ فان 
الأخبار الخاصة تزید من جمالية الصورة نفسها؛ إذ وجد «آدوارد 
edward‏ أن انار واه الخيار القوي 

*-مستوی الاهتماه: 

تحدث الأخبار الاهتمام كنتيجة طبيعية لخصوصیتها الثيرة. 
ولخصوصية الجمهور الفضولي. الذي يبقى مشفولا بها لفترة. وقد 
تساعده بذلك على الهروب من روتینه الحياتي. 

۷-العاقبة: 

أي نتائج الحدت التي تزید متابعته. وخاصة کون الأخبار الجيدة هي 
الأخبار غير متوقعة الأحداث والنتائج. 

۸-البروز والشهرة: 

إذا كانت الأسماء تصنع الأخبار فان الأسماء الکبيرة تزید الأخبار 
جمهوراء آنا الأسيماك الصقيرة یر Ai oil‏ ها نفاعة 
poly‏ يتعداه للمؤسسات والأماكن التي تكسب ذاتها شهرة 2 الخبر. 
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9-سعة الخبر (التداول والانتشار): 

Las‏ وان عند التأكريخ باتكيز والكايمين له كلما Leal‏ مرا لأفسة 
إذاعة الخبرء إن انتداب الأخبار على نشرات التليفزيون والاهتمام 
الذي تلقاه من المحررين والمنتجين لكسب أوسع قطاع جماهيري يبرهن 
آن الخبر الذي پنتشر anal‏ هو الخبر الاکثر نداولاء فالخبر كنا يفول 
القرخون دائما: «فکرة أتی وقتها الناسب» OP)‏ 

٠‏ الغراية والاثارة: 

تنحرف الأخبار المثيرة عن مجرى الحياة الاعتيادية. والإثارة قيمة 2 
المجتمعات الغربية التي تكثر فيها هذه الأخبار صاحبة النصيب الأوفر 
2 الغرابة والإثارة والابتعاد عما هو متوقع. 

۱- لصراع: 

إذا كانت الأحداث التي تعکس وتصور الصراعات والنزاعات والعداء 
والجابهة بين الاشخاص أو بين المؤسسات دعائم القصص الاخبارية 
فإن هذه الدعائم هي أساس الأخبار المثيرة للاهتمام والتي تشكل 
أخبار الصراع صاحبة الحيوية الجماهيرية الأوسع أحد مداخلها 
الهامة, فالانسان بطبیعته يميل لأخبان الصراع والنزاع(*7. 

إن هذه القيم التي تمنح عضوية الآهمية؛ والاًحقية و البث آوالنشر 
CY‏ خبرء هي ذاتها سمات الخبار القابلة Shoal‏ وعلاماتها الميزة 
الدونة 2 هویتها الشخصية. لذلك تعتبر الأخبار وفق تلك القیم 
الآجدر بالنشر والتابعة ولکن هذه القیم تختلف باختلاف البيئة 


التي ينتمي الیها الحدث. كما تختلف باختلاف الواقع الوضوعي 
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الذي يعالجه, وخصوصية توقیته» ولهذا يتوجب أن لا تتم دراسة 
تلك القيم إلا عبر دراسة اختلاف وجهات نظر الجتمعات المختلفة 
إلى الآخبار وتقييمهم لهاء وهو ما سنحاول بحثه فيما يلي. 


رابعا. اختلاف تعامل الدول مع الأخبار 





السلبية باختالاف الأنظمة السياسية 





إن تحليل الطريقة التي تقوم بها وسائل الإعلام بتصوير أحداث بلد 
معین. يمكن أن يخبرنا الكثير عن التوزيع الفعلي للأحداث 2 هذا 
البلد. وريما كان ذلك اتعكاساً لاهتمام الجمهور GLEYL‏ أو ریما 
انكاس للنظام الاجتماعي والسياسي السائد. وبنيوية وسائل الاعلام 
Ja‏ 

ویقدم «بنجامین وسینجر Benjamin. Singer‏ دلیلهم على ذلك 
بالتقافة AS Yl‏ التي تحتوي lose‏ كيرا من الأحداث تعکسها 
وسائل الاعلام بشکل سلبي. فثقافة البلد تعکس الاهتمام الکبیر 
للجماهیر بهنه الأحداث: وما آخبار وسائل الاعلام الأمريكية. وخاصة 
اة ا تاا ى حه اتم الا 

إذا طت alee‏ السام خارمن قمع إلى القن خب الاتجاهات 
السياسية والثقافية السائدة. إلا أن هذا لا يمنع سيادة قيم متجانسة 
2 الجتمعات التشابهة. ومن أهم قيم الأخبار السائدة 2 تلك 
المجتمعات: 
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نظرة الغرب إلى ماهية الأخبار 








إن الجتمعات الغربية تنظر إلى الأخبار باعتبارها سلعة تجارية قابلة 
للبیع والشراء. ویحکمها قانون العرض والطلب. وبالتالي تصبح 
والنافسة يميل النتجون لاعطاء الجمهور ما يريده من قصص الکوارت 
E O ۹ ۳‏ ا 30 
والانقلابات والزلازل والجرائم والقتل والتهدید ۱ "۰ ویعزو «کلاوس 
شو انباخ Klaus Shoenbach‏ الاهتمام الکبیر 4 الغرب بالأخبار 
السلبية إلى حقيقة أن الغرب یتوقع التقدم. لذلك یکتسب الفشل قيمة 
الاستثناء. ویصبح الاخفاق یستحق التفطية لأنه غير مألوف ویعکس 
وا EE‏ غير ات کد لك لیس تديهم شيا يخسرونه جراء 
تن ای و ی فالخبار 
كسس Mla oN)‏ ما ها ne = ge 5 a‏ 
الايجابية الأجدر بالنشر مساعدتها على استقرار النظا. 3 E‏ 
التفسیر السایق مع رؤية «جالتونج و راج» اللذین وجدا أن هناك أربعة 
عوامل ینفرد بها الرکن الشمالي الغربي من العالم وآهمها معیار 
all‏ إشاطة لمان التكرة والاكاوة والرؤية aaah‏ ابن 
جهتهما «آلیکس وجاني janny Alex‏ آکدا أن تغطية وسائل الاعلام 
الغربية للإرهاب والعنف بكثافة هو عنصر من صورتها لنفسها. فلا 
يوجد حقيقة خارج ما تسعى اليه الأخبار بتقديم صورة لمشاهديها 
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غير الشارکین مباشرة 2 lus‏ ویعود ذلك الاهتمام لتبریرات 
عدة آهمها: 
۱- وسائل الاعلام الفربية والوظائف العلوماتية بيد القطاع 
الخاص الذى شماوه الر, هاتجريينة ذاقنا عار يد كان 
وسائل الإعلام تبیع. وتروج لنفسها. 
۲- خلف الانتباه للتهديد يكون الصالح العام. ووسائل الاعلام 
الغربية تروج لحتوی العنف کثیرا تلبية لطالب الجمهور بالتعلیق 
حول مظاهر تهدید الحياة. 
۲- 3 الجتمع الصناعي يعيش الجمهور حالة مفتربة مما يزيد 
اهتماماته بهذه النوعية من الأخبار. 
-٤‏ الرجل الغربي له اتجاه ممیز للعنف وتوبیخ السلطة؛ إذ أن 
الفرد يشعر بالبیروقراطية 2 بناء السلطة. بینما ینظر للدولة 
كحامي العنف الکروه. 
0- تفسیر ماکلوهان الذي یعتقد أن طبيعة الوسيلة تتطلب 
UF), ea‏ 
وبالتالي, فان القیم الغربية 2 الأخبار تصبح آهم قواعدها 2 قوامیس 
غرف التحریر كالاتي: 
۱- الحرب آفضل من السلام 2 آخبار التلیفزیون. 
۲- العنف أفضل من اللا عنف 2 الأخبار. 
۳- التتافس أكثر تلازما من التعاون 2 آخبار التلیفزیون. حیث 
تفن دراما ارتفا EE‏ 











علوم الخبر وفنون ۰7 


۶- الحرکات السياسية مع القادة الکارزمیین آکثر کفاءة لأخبار 
التلیفزیون من القادة غير الکارزمیین. 

۵- الوت أسهل من الحياة 2 الأخبار؛ إنه محدد ومرکز. والضوء 
7- الفضول آفضل من العادي الروتيني. فکلما زاد الفضول زادت 
مشاهدة الخبر ومتابعة ملحقاته. 

۷- الانحراف أفضل من سواء السبیل. وعدم التقرير هو سلوك 
۸- الخطر يخلق أكثر من تعلیق. آما النجاح فيخلق تعليق واحد 


4- الأخبار الحزينة هی التى تلفت انتباه الجمهور, لا الأخبار 
S pall‏ 


لكن الولع بالسلبية لا یتساوی 2 الغرب بل یتفاوت بين منطقة وآخری. 
اذ یری «ماریل بانیت Maril Banit‏ أن الولایات التحدة تتوق للسلبية 


عن البلدان الغربية الأخرى 


)35( 








نظرة ا لدول الشرقية السابقة للاٌخبار 
بالجهة القابلة من العالم. كانت الدول الشرقية السابقة تقف موقفا 
عدائیا من الأخبار غير الجيدة. وتفلق 2 وجهها بوابات وسائل 
الاعلام. تحت زعم آنها آخبار تثیر السخط الجماهيري ویجب أن 

تنشر الا إذ تم اعتبارها کدرس للاستفادة. أو اذا ارتبطت بالدول 
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العادية. آما آخبار الأزمات فلا تنشر. وتأجل حتى تجاز من جانب 
السئولین الحكوميين أو الرقباء على وسائل الاعلام الذین قد يتدخلون 
لتحدید محتواها. وتحدید عناوینها الرئيسية OO‏ والأسلوب التقليدي 
a Wey‏ الجماهیر الشيوعية عند وقوع كارثة لا یمکن تجاهلها هو تقدیم 
الحدث مع اضافة جملة آساسية 3 نهاية الخبر تقول: «إن السلطات 
العنية قد بدأت تحریاتها وتحقیقاتها.(7*. 


۱ نظرة الدول النامية للأخبار 


۶ الوسط. تقف الدول النامية Lidge‏ متأرجحاء فالأخبار الى نقدمها 
هذه الدول تتأثر بالیل السياسي والصالح الانية. وبشکل عام تنظر 
دول العالم الثالث إلى الأخبار باعتبارها: «خدمة عامة». ترکز على 














السعادة وتمر من خلال عدة منافد dhig aala‏ تنظيمية و شخصية 
یوضحها الشکل الاتي: 
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ال طار الا جتماعي: 








ثقافة - آعراف - قیم 





(TA). 


الآخبار 2 العالم الثالث کبناء اجتماعي للواقع يمر من خلال منافن عدة 


إن مفهوم الخبر یتسع 2 الدول النامية فلا يقتصر على الأحداث بل 
يتعد اها إلى عملیات بأكملهاء فالجوع عملية آما الإضراب عن الطعام 
فحدت. وکذلك فان الفیضان یعتبر baa‏ بینما الکفاح من أجل 
السيطرة على الفیضان یعتبر عملیة(**. 

ویسجل «آنورا «Annora‏ قیم الاخیار السائدة 2 آسيا وأفريقياء 
فیری أن الأخبار 2 هذه الدول ترکز على الايجابي الذي يخدم مصالح 
الحكومة. ویبرز انجازاتها. ویعکس مظاهر الود التي تربطها بالدول 
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القاصرة لقضایاهاء وتحرص على لاج الأخبار السلبية تفادیا 
glassy‏ الرآي العام. ولهشاشة الأنظمة السياسية التي لا تحتمل ولا 
ویمکن تحدید آهم ثلاثة معاییر لأخبار الدول النامية 2 آسیا كالاتي: 
۱- يجب أن يكون الخبر موالیا للحكومة. 
باد لایکون الخبر خلاضا آکثر من الاقم بل محایی لأي دولة. 
KY‏ تفرگن الخیر القن Sally‏ وا لتك ات الكقاطية للذول 
ولا 
ففي ماليزيا والصين أخبار الإنجازات أولاء وفى كوريا الشمالية الأخبار 
ذات دلالة على عنصري التنمية وابراز أساليب الحياة الثقافية401), 
آما معايير الأخبار 2 وسائل الإعلام الإفريقية فتتجلى 2 آولوية: 
۱- أخبار الأمن السياسي النفسي. كأخبار الأصدقاء. 
۲- الأخبار الشجعة لصالح الجتمع. كالأخبار الجيدة. 
-Y‏ آخبار آوامر السياسة القومية والتي تضفي شرعية على 
الحکومة. 
لقد لست آخبار حرب الخلیج عصباً هاما ذ جذور دول الرابطة 
الاسلامية. فتحیرت الأخبار بين العلاقات. والصالح. وسياسة 
التحدي لأمریکا. التي تنتهجها بعض الدول النامية کالباکستان 
بدورها آتاحت وکالات الأنباء تعدد الأخبارء الايجابية عن الأصدقاء. 
والسلبية عن الخصوم Macy‏ 
وبعد عرض الاتجاهات الختلفة نحو الخبر وقیمه یجدر القول أنه مع 
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استهلال عقد التسعینیات. LS‏ كسب الغرب معرکته السياسية ضد 
الجتمعات الشرقية بدأت قیم الأخبار الفربية. والمتمثلة بالأخبار 
السلبية التي تثير انتباه الجمهور تکسب معرکتها الاعلامية. رغم 
الحواجز التي تفرض علیها. فقد بلغت نسبة طلب هذه الأخبار 2 آسيا 
۲,۲ فيما يخص الواضیع السياسية. وبلفت ۵,٩‏ 4 مواضیع 
الحوادث من مجمل الأخبار. حيث أصبح التلیفزیون الوطني یتصرف 
کوسیط بين اهتمام الدولة والرأي العام القومي2*)؛ ویضیف الصحفي 
الهندي «بران شویرا Prann Chopra‏ أن هناك اتجاهاً 2 الاعلام 
الهندي بين العدید من الصحفیین لسرحة الأخبار. وزيادة الحساسية 
للاخبار من أجل توطین الکوارت والفشل, ویرجع ذلك لتأثر الصحفیین 
السیویین بقیم الاعلام الفربي 3 , کذلك ach‏ انتقادات توجه مورا 
إلى وسائل are!‏ آمریکا اللاتينية یجدها «فرناندو Fernando (bs‏ 
8 الكسيكي كنتيجة لامتداد التأثیر الغربي على الحد اث. حيث 
يتم التعبیر عن الحقائق والأخبار من منظور التأکید على عناصر 
السخرية. والترکیز على جوانب الصراع والسلبية. کذلك آوضح 
«ستیفینسون وكولي ویوم «Stevenson. cale . & ume‏ أن هذه 
الأخبار منتشرة بكثرة 2 اعلام دول العالم الثالث. وأن الاعلامیین 
هناك بدؤوا بالاهتمام برغبات الجمهور. وینشرون LES‏ السلبية. 
والأخبار الثيرة Ladle‏ )4 فالخلاف بدأ یختل میزانه بين الوجهات 
التعارضة مع وصول قطار النظام العالي الجدید وما آفرزه من قطبية 


واحدة وعولة مشرعة الأفق. لکن هذا لا يعني حسم الخلاف نهائيا 2 
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آلية التعامل مع الأخبار طا لما تبقى الأحداث متغيرة ويصعب السيطرة 
عليها وتختلف معانيها باختلاف تفسيراتها وتأويلاتها. 


News Models تماذج الاخبار‎ . errs 


قدم النظرون الاعلامیون 2 محاولاتهم لتحدید مفهوم الخبر ومواكبة 
واقع المنافسة الاخبارية والتحولات الصحفية والاقتصادية والسياسية 
التي يشهدها العالم الیوم أربعة نماذج للأخبار ذ ات ملامح وخصائص 
مميزة. وتجسد نظرة حرفية متطورة للعلمية الاخبارية وطرائق اعد اد 
الأخبار لتکون صالحة للاستخدام من قبل وسائل الاعلام الاخبارية 
الختلفة. وكل آنموذج من هذه النماذج یکشف عن القوی المؤثرة 2 
صناعة الخبرء ولکل واحد منها تأثیره ووقعه الخاص 3 غرف الأخبار. 
لا بل حتی عند جمهورها OO‏ مما يؤكد تعقد العلمية الاخبارية وتشابك 
العوامل المؤثرة فیها. ویدل على أن فن ALS‏ الخبر على درجة عالية 
من الحرفية والدقة والسوولية ويقتضي مهارات وخبرات غير عادية 
قادرة على استیعاب هذه العملية وکل العوامل المؤثرة فیها A)‏ وهذه 
النماذج هي: 


«The Mirror Model, نمودج المرآة‎ -١ ۱ 


الذي يعد ال كن E‏ سدوا al tls‏ تا ويؤدي هذه Legh!‏ 
فالصحفیون والراسلون يراقبون العالم الذي حولهم. وينقلون ما 
اشد وه فة و سوک قزر I‏ ,ماما كرو الوا اة اما 











۹ 











علوم الخبر وفنون ere‏ | 


2 عکس الصورة التي تقف آمامها. ویدافع آنصار هذا النموذج عن 
آنفسهم بقولهم: «نحن لا نصنع الخبر. بل ننقله فقط». وهنه النظرة 
للأخبار تمیز الصحافة السکسونية الناطقة باللفة الانجليزية التي 
تعتمد «الوضوعية, 2 التفطية A LEY‏ وتقول أن الصحفي يصف 
الحدت. ولا يفسره ولا يشارك فيه فما هو الا قناة لنقل العلومات التي 
ینتجها غیرهم. ویقومون بنقلها بعيداً عن صیاغته وفق شکل يقدم 
معنی معین. لینتقل الصحفي بذلك من کلب حراسة «Watch Dog»‏ 
إلى حمام زاجل «Carrier Pigeony‏ وهو ما تطابق مع نظرية النخبة 
التي ظهرت 2 آمریکا وتصور الصحافة مجرد منادي لأولئك الذي 
بو اوا 

بالمقابل فٍن نقاد هذه النموذج يرون أنه غير واقمي نظرا CA‏ 
الأحداث التي تقع 2 خضم هذا العالم. والتي يصعب على وسائل 
الإعلام نقلها واستيعابها بموضوعية. فالصحافة تعيد تشكيل الصورة 
الحقيقية للواقع. حتى أن الصور التي لا يمكن أن تكذب قد تشوه 
الواقع. فقد تبدو مجموعة صغيرة من المتظاهرين مثل جيش غاز آمام 


«The Professional Model « 2 النموذج الاحترا‎ -Y ۱ 


یولفون الأخبار الختارة حسب آهمیتها وجاذبیتها للجمهور بشکل 
بج مف اسا مها peer‏ رة سکیا افتضادیا جراد 























A‏ آساسیات العمل الاخباري 


اقبال الجمهور علیها. مما یجعل حجم الاقبال الفیصل ك قرار النشر 
-أو البث- و یجعل من الجماهیر حراس البوابة «Gate Keepers»‏ ما 
یقبلونه فقط هو الذي يرى النور. وما سوی ذلك يهمل ویموت. اضافة 
إلى أن الخبر يتحول إلى سلعة متطورة خاضعة للمنافسة. 


«Ihe Organizational Model, النموذج المؤسساتي‎ -۳ ۱ 


ینطلق من نظرية المؤسسة - الاخباریة- وتقالیدها وتعلیماتها وطرائق 
تصرفها مع الأحداث OLE,‏ فاختیار الأخبار يبرز من خلال 
الضفوط التي تخضع لها العملیات المؤسساتية وآهدافها. والعلاقات 
التبادلة والعاییر الحرفية داخل کل مؤسسة | خبارية. ولهذا يبرز الأثر 
المؤسساتي + الخبر من خلال اصدار کل مؤسسة اخبارية لا یدعی 
بكتاب الأسلوب أو الدلیل الاسلوبي Stylebook,‏ أو کتاب الجیب 
الصحفي Handbook»‏ أو منزل الاسلوب Housestyler‏ التي تعتمده 
کل مؤسسة ذائعة الانتشار. وتضمنه تعلیمات لفوية وأسلوبية وطرائق 
وقواعد تحریر الأخبار والتعامل مع الأحداث على اختلاف آنواعها 
اضافة لتقالید الوسيلة 2 |عداد الأخبار ونقلها. وتجبر محرریها 
على التعامل مع الأخبار من خلال توصیاته. لدرجة لا ینجح الحرر 
2 القبول داخل الصحيفة مهما كانت حرفیته إذا لم ینجح 2 اختبار 
Obs‏ آسلوب المؤسسة نفسه. ومن آشهر کتب الأسلوب کتاب الأسلوب 
للیونایتد برس 99 ANS‏ آسوشیتد برس ووكالة رویترز. والنیویورك تایمز 


والواشنطن بوست السمی 
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ere «Ihe Washington Post Desk Book on Style» 
The Tsewey والذي حمل عنوان‎ Newsbook» يعد کتاب آخبار‎ 
ویدور حول صياغة‎ 1513 ale آول کتاب اخباري نشر‎ Encoruter 
«فلودن فیلد» وقد زود تغطية الحروب الانجلیزیة-‎ AS pes تقریر‎ 
العقد الرابع من القرن التاسع عشر بمادة لزید من‎  ةيدنلتكسال‎ 
الك الالخبارية” “ارييس ليو هه العف دا على حرص المؤّسسة‎ 
الاخبارية على التمیز واتقان صنعتها الاخبارية ومراحاة قواعد الكتابة‎ 
والعاییر الأسلويية. وهذا السعی 4# حد ذاته مؤشر على أن كتابة‎ 

الأخبار اه اة مزا وو ونيا حصا یا ات 


۱ 4- النموذج السياسي الايد لوجي «The Political Models‏ 


وینطلق من أن الخبر 2 أي مکان ما هو الا نتاج الیول الفكرية 
للقاثم بالاتصال, فخلا عن الضفوط السياسية الى تعمل د ظلها 
المؤسسة الاخبارية. فکیفما یکون الجو السياسي تکون النظرة إلى 
العالم. والتفطية لوقائعه, فآنصار النظام داكا آخیار. وآعدائهم لا 
بد آنهم آشرار. ومن یحظی بالتفطية الویدین. فالرآي العام يجب 
أن پشکل a‏ النظام. لهذا لیس Land‏ أن بكرن تعریف الخبر 
2 الصین. بأنه العلومات التي تفيد الحکومة. مما یجعل الخبر ابن 
بيته ووليد تقالیدها وآیدیولوجیاتها OPa iLa‏ ولعل هذا ما دفع 
لجنة ما كبرايد 2 دراستها لمشكلات الاعلام الدولية أن تعرف الخبر 











علد H 46 Lus‏ «عالم واحد وأصوات متعددة» على أنه یعکس واقع 











4 أساسيات العمل الاخباري 


والاتقضادى BURA,‏ يلغت ذورا كبيرا LGW gin BH:‏ القن نتشر of‏ لا 


۹ 4“ ۰ (52) 
تنشر» وطريقة تحريرها وعرضها 5 


ساسا اهار الأتغيازية ا اص واا 





ورت وادور امتقاء lah‏ ك بوا اراهن عا كا عليه 2 
القرن المنصرم» Gus‏ کشفت دراسة حول الصادر التي يبحث فيها 
المحررون عن أخبارهم أن الطريقة التي يتم البحث فيها قد تغيرت 
خلال السنوات الأربع الأخيرة من القرن العشرين بشكل يفوق تغيرها 
2 الأربعين سنة التي سبقتهاء فلم يعد 2 زمن الأقمار الباشرة ثمة 
مكان لنقل الأخبار عن طريق الخيل والحمير والحمام الزاجل, أو حتی 
المرايا وإضاءة الأنوار 2 الأبراج المنتشرة على رؤوس الجبال بموجب 
شفرة ضوئية خاصة. LS‏ تحول تجار الأخبار والمكاتب الإخبارية 
ومديرو البريد إلى وكالات آنباء ضخمة تحتكر نقل الخبر وتوزيعه 
2 ثواني بعد حدوته. الآن أصبح يمكن أن نصنف الصادر مع زيادة 
قوة المؤسسات الصحفية وقدرة محرريها إلى وسائل عامة أو خارجية 
تستند إليها جميع وسائل الإخبار أو مصادر خاصة تميز كل وسيلة عن 
ا 
وتتضمن المصادر الخاصة: 
- الصحافیون العاملون لصالح المؤسسة:؛ وهم: 
٠‏ المخبرون الندوبون: وهم المخبرون 2 داخل النطاق الجغرا 


و 


۹ 
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للمؤسسة (المراسل الحلي) . 
٠‏ الخبرون الراسلون: وهم الخبرون خارج النطاق Z| peat!‏ 
للوسيلة ( الراسل الخارجي) : وعموماً یسمی الحررون تلحصول 
على المصادر سواء عبر اللا حظة الشخصية ومعايشة الواقم. أو 
اللجوء للمصادر الطلعة. التي یمکن الاعتماد علیها. وتفید 2 
موضوع الحدث واغناء وقائعه وتبیان آسبابه ونتائجه. 
٠‏ قسم الراجعة الخصص لتلقي مصادر الناس الخاصة المتعلقة 
بقضایاهم وحیاتهم OD‏ 

2 حين تتضمن الصادر الخارجية: 

۱ كافة وکالات الأنباء العامة ووکالات الأنباء الصورة حیث تعد 
الفذي الرئيسي للصحف وبقية الوسائل الأخرى. وقد سمیت بالوکالات 
لانها بمثابة الوکیل عن مشترکیها. gl‏ ممثلة لهم تجمع الواد الاعلامية 
وخصوصا الأخبار وا لعلومات وصورها وتوزعها على الوسائل الاعلامية 
الشتركة. لکن دون أن تنزع عنها هویتها الاقتصادية كمؤسسات تسعی 
للربح» أو ریما لتحقیق نزعة ایدیولوجیه أو سياسية» وهي تشمل وکالات 
آنباء دولية ووکالات آنباء شبه دولية ووکالات آنباء اقليمية ووکالات 
آنباء وطنية. ومن آشهر هذه الوکالات ب2 العالم: 

۰ وکالة اء الفرنسية «هافاس سابقاً AFP‏ القن أنشاها 
شارل هافاس» عام ۰ ۱۸۶. ۱ 
٠‏ وكالة رویترز للأنباء التي آنشآها بول جولیوس رویترز عام 


۰۱ وهو يهودي ألماني كان يدعى إسرائيل بیل. وقد هاجر 











إلى بریطانیا بعد تغيير اسمه واعتناقه السيحية. وقد اعتمدت 
بدایتها على £0 حمامة زاجلة تنقل العلومات بين بروکسیل 
واشین ASU‏ قبل أن تلجأ إلى التلفراف عبر مکاتبها النتشرة 
2 کل أوروبا. 

٠‏ وكالة الأنباء الأمريكية «وكالة الصحافة المتحدة الاأسوشید برس 
(AP)‏ التي Gly‏ عام ۱۸۶۹ باتحاد ست صحف أمريكية 2 
تيويورك» لیصبح نها ۷۱ مکتبا 3 العالم و۱۶۲ داخل أمريكاء 
ویعمل فیها ۱۱۰۰ صحفي أمريكي و۸۰؛ آجنبي وفق | حصائیات 
۵۹ وتوزع خدماتها إلى ۱۷۰۰ صحيفة. بميزانية تصل إلى 
۰ ملیون دولار. 

٠‏ وكالة الیونایتد برس انترناشونال (UPI)‏ التي نشأت بعد 
اندماج وکالتین آمریکیتین عام ۰۱۹۵۸ وتعود آصولها إلى 
صحف إثارة (صفراء) هي: مجموعة صحف سكريبس وماكري 
ومجموعة صحف هیرست OP)‏ 

۰ وكالة تاس الروسية التي تطورت عن وكالة بطرس برجر 
تلجرافن اجنتور . وقد أطلق علیها اسمها بعد التحول من وكالة 
روستا للانباء إلى وكالة آنباء الاتحاد السوفيتي Sovietskovoy‏ 
Telegrafnioe Agenstvo‏ 501122 ومنها آطلق آحرفها الأربع 
الأولى لتصبح عام ۱۹۱۸ «تاس TASS‏ وبعد انهیار الاتحاد 
السوفيتي عوضت تاس بوكالة ایتار تاس عام ۱۹۹۲ لتکون الوكالة 
الرسمية لروسیا. 


٠‏ وكالة آنباء نوفوستي السوفيتية التي بدأت عام ۰۱۹۱۱ وبعد 


A‏ أساسيات العمل الاخباري 
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انهیار الاتحاد السوفيتي آصبحت نوفوستي تدعی وكالة آرت آنفو 
egal’‏ 

٠‏ وكالة آنباء شینخوا الصينية (وهي وكالة شبه دولية) التي 
تأسست عام ۱۹۲۱ وأصبحت الوكالة الوحيدة بعد تأسیس 
جمهورية guall‏ الشعبية عام ۰۱۹۶۹ 

٠‏ وكالة آنباء الشرق الأوسط الصرية (وهي وكالة شبه دولیة) 
تأسست عام ۱۹۵۵ (MENA)‏ 

۲ الخدمات الخاصة التي تقدمها الصحف الکبيرة من خلال 
اتفاقیات س الضبحف أن الوبنائل الضفيرة: هى أسانيا لا مل 
لحساب الصحيفة, ویختلف عملها عن عمل وکالات LOW‏ رغم تشابه 
بنيته ووظیفته بصفر النطاق الذي تعمل فيه مقارنة بالوکالات. وهي 
خدمات قد نشأت بالدرجة الأولی للتخلص من النمطية التي تعتمد 
علیها الصحف بسبب اعتمادها التزاید على وکالات co LOW‏ ومن 
آشهرها الخدمة الصحفية للنييورك تایمز التي بد آت عام ۱۹۱۲ بآربع 
مشترکین لتصل الیوم إلى آکثر من مئة مشترك داخل الولایات التحدة 
الأمريكية وخارجها. وتشترك فیها عدید الصحف العربية والأجنبية. 
ومن بینها جريدة الأهرام الصرية. والبیان الاماراتية. اضافة إلى 
الخدمة الصحفية للوس آنجلس تایمز. وواشنطن بوست التي بد آت 
عام VAT‏ وتشترك فیها معظم صحف دول الخلیج. . ونيويورك 
هیرالد تربیون التي بدأت عام ۰۱۹۳۲۱ والخدمة الصحفية لشیکاغو 
ديلي نيوز التي تعد آقدم الخدمات منذ انطلاقها عام ۰۱۸۹۸ 











4 آساسیات العمل الاخباري 


۳ - خدمات السلاسل التي تقدمها كبريات الصحف لسلسلتها 
الاعلامية فقط. وتحصر خدماتها فيهاء کخدمة جانیت الاخبارية, 
التي توزع خدماتها على سلسلة مؤسسة جانیت 2 آربعین وكالة أمريكية 
ومنها صحيفة يو اس ايه تودي ( أمريكا اليوم) ذائعة الصیت. وخدمة 
مجموعة صحف كوبلي» وخدمة نايت ريدر تربيون» التي تقدم خدماتها 
إلى 1۰۰ صحيفة خاضعة للموسسة والتي تصل نسخها يوميا إلى قرابة 
8 ون ماو که کی خد مخ میت Sain‏ بش هرارة 
المؤسسة منذ آکثر من ۱۰۰ iale‏ وتختص مجموعاتها بمجمل آنواع 
الصحافة الفنية والرياضية والاجتماعية والسياسية والاقتصادية. 

؛ ‏ الصحف والجلات ومحطات وشبکات التلیفزیون الحلية أو 
الدولية. وذلك عن طریق قسم الاستماع للإذاعات والقنوات العربية 
والدولية. وآقسام التابعة للصحف والجلات والطبوعات المختلفة, 
وتزداد أهمية هذه الصادر کون التلفزة أو الذیاع یکونان الوسيلة 
الوحيدة ble!‏ لتفطية نشاطات الدولة البائة of‏ آحداثها الجسام 
كالانقلابات والتصریحات الخطابية الخاصة أو الانتخابات أو حتی 
الأحداث المحلية على النطاق الرياضي أو الخدمي, وقد تزایدت آهمية 
هذه الاقسام مع تعدد قنوات وصل البث بفضل الأقمار الصناعية 
الباشرة. 

۵ شبكة الانترنیت والواقع الاخبارية علیها. حیث أضحت شبکات 
الانترنیت من آهم مصادر LAW‏ وقد تتم مواكبة هذه الشبكة من 
قبل المد ارس الأكاديمية عبر تعزیز مصطاحي: 
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|« «التحرير بمساعدة الکمبیوتر «Computer-assisted-reporting‏ 
ب. ثم مصطلح «التحریر بمساعدة الانترنیت Internet-assisted-‏ 
«reporting‏ 

وقد کشفت دراسة قام بها اريك مایر «Eric K Meyer»‏ صاحب شر aS‏ 
نیوزلنك أن الانترنیت غير طبيعة الأخبار وطريقة ایصالها . ففي آخر 
التسعینیات تبين أنه كان هناك آکثر من ۰ ۳۰۰ صحيفة تحظی لها بموقع 
على الشبكة مقابل ۲۰ فقط 2 ale‏ ۰۱۹۹۶ منها ۲۰۰۰ 3 الولایات 
المتحدة الأمريكية وحدهاء والبقية 3 کندا والعالم. ولعل هذا ما دفع 
شركة مایکرو سوفت لتجند لوقعها على الشبكة ۲۰۰ صحفي. كما أن 
۹ من الصحفیین الأمريكيين یعتمدون 2 مصادرهم على الانترنیت. 
ولا تقتصر طريقة الحصول على الواقع الاخبارية بل تم توظیف البرید 
الالكتروني E-mail‏ لاجراء القابلات. حيث تری کارول ریتش أنه ب 
أحيان كثيرة یکون البرید الالكتروني الطريقة المثلى لاجراء المقابلات: 
على اعتبار أنه يتميز کمصدر للحصول على العلومات بمنح الوقت 
Ist‏ 2 للتفکیر بالرد. ويعفي الحرر من تدوین اللاحظات. كما یمنح 
الثقة بالاقتباسات. 2 حين تتمثل عیوبه بغیاب الفورية والقدرة على 
اتسار و الق والعايعة ا بقرت اا ا 

ومن آشهر مواقع البحث على الانترنیت: Yahoo. Netscape.‏ 
«MSN Infoseek. Excite. Lycos‏ إضافة إلى Google»‏ الذي 


یتمیز بامكانية البحث باللغة العربية مع عشرات اللفات الأخرى. 
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7 - شبكات وقواعد المعلومات التى تستقى منها الوسيلة أخبارها 
عبر اتفاقيات تبادل أو اشتراكات مالية محددة. أو مجانية الاعتماد. 
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صياغة الاخباو 


وحنو التحریر الاخباري 











A‏ صياغة الأخبار وفنون التحریر الإخباري 


«طالما كانت الكتابة قلب مهنة الأخبار والوسیط لتقدیم قصص إخبارية 
تجذب انتباه الجمهور وتلبي احتیاجاته. فان القرن الجدید سيأتي 
بعدید الفرص abel‏ الحررین والخبرین الجیدین. خاصة أنه لا یمکن 
لحررین منفصلین أن یعالجان الوضوع نفسه بأسلوب واحد. وذلك 
استنادا إلى مراعاة الصیاغات الاخبارية للعقل والعاطفة والمزاج» وکل 
ما يخص التركيبة الانسانية. فلا یوجد آخبار رسمية روتينية Ales‏ 
ولکن يوجد محرر رسمي روتيني ممل. لا يملك الحس الاخباري». 
وعليه يعرض المبحث التالي مدخلا تمهیدیا لصياغة الأخبار وفنون 
التحریر الاخباري, یتضمن: 

: مدخل لقراءة الاختصاص 

٠‏ تطور فنون التحریر CLS Y‏ ما بين الطبوع والسموع والتلفز 
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صياغة الخبار وفنون التحریر الا خباري( 





ألا .مدهل bastia‏ 


لقد امتدت التأثيرات الناجمة عن تعقد العالم وزيادة صراعاته. وتعدد 
تقافاته وآیدلوجياته. وما آفرزته ثورة تكنولوجيا الاتصال. لتنعكس 
على العملية الإخبارية بكل جوانبها. وخاصة 2 صياغات الأخبار 
وقوالبه الفنية. ولفته الاعلامية. اضافة إلى أساليب ووسائل إيصال 
العلومات إلى الجمهور التخصص والعام» مما شکل صناعة إعلامية 
تنافست فيها شتی وسائل الاعلام» مع السیل التدفق من D LAYI‏ 
وقد استطاعت الحطات التليفزيونية الضخمة ووکالات الأنباء الکبری 
كسب صراع النافسة. فيما يخص احتکار معظم آنماط التفطية 
التضمنة 2 الشریط الصور الرافق. خاصة مع ضعف إمكانيات 


)°( یوجد 2 أدبيات الصحافة عدة مصطلحات إنجليزية تشیر إلى معنی القیم الاخبارية, لعل آبرزها 
وأشهرها الصطلح الباشر للقيم الاخبارية (News Values)‏ إضافة إلى بعض الصطلحات 
التداخلة 2 الفهوم. مثل مصطلح اللامح الاخبارية (News Feature)‏ والخصائص 
الاخبارية (News Characteristics)‏ والسمات الاخبارية «(News Criteria)‏ 
والعوامل الاخبارية (News Factors)‏ والمؤشرات الاخبارية (News Indicators)‏ 
والنوعیات الاخبارية (News Qualities)‏ وجمیعها تدور حول معنی یحدد معايير اختیار 
الخبر. وتقدیمه. وتختلف اختلافاً جذرياً عن مصطلح الوضوعات ال خبارية التي تتناغم مع حركة 


الأحداث اليومية. 
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كله آسهم 2 تشابه بنية الأخبار التليفزيونية بين معظم المحطات. 
الأمر الذي دفع صناع الخبر إلى محاولة البحث عن ميادين أخرى 
للتميز 2 خدماتهم الإخبارية النوعية؛ آهمها أساليب صياغة الخبر 
وتفرد لفته. سواء من قبل الكادر التخصص داخل الحطة. أو عبر 
الأسلوب الفريد لمراسل المحطة نفسها. خاصة أنه لا يمكن لمحررين 
منفصلين أن يعالجا نفس الموضوع بأسلوب واحد. الأمر الذي جعل لكل 
وسيلة إخبارية أسلوباً يميزهاء وذلك استناداً إلى مراعاة الصياغات 
الإخبارية للعقل والعاطفة والمزاج؛ وكل ما يخص التركيبة Oa SLI‏ 
فالتنافس هو السبب الرئيسي الذي آدی إلى تطوير ملامح تحريرية 
متميزة للأخبار. وأذكى من تسارع الجهود ‏ البحث عن كل جديد 
يجذب الجمهور. ويخاطب وجدانه عبر بناء متميز للرسالة الاخبارية, 
مما حدا بعلوم تحرير الأخبار وفنونها للاخذ بكل أسباب التطور 
الحادث 2 شتى مناحي الحياة المعاصرة, والترابط بوشائج القربی 
aglas‏ مختلفة. بهدف اكتساب معارف جديدة. وتحقيق مكتسبات 
متعددة. وخصوصا بك نشرات التلیفزیون التي تملك حق المرض 
الأول . وهذه قدمت منذ بدایاتها مع نهاية الحرب العالية الثانية 
دروسا لكيفية تقدیم وعرض جوهر القصة بکلمات Jal‏ ولفة أفضل 
اشراقاء وبآسالیب Ast‏ بهامٌ Bling‏ وهذا كان بمقاية اف اقم الذی 
أطلق شرارة النافسة من قبل. كما آعادت الطفرة التکنولوجية الأكثر 
تأقيرا مع مطل شانیئیات الفرن التصرم. WANs‏ يك استخدام 
الأقمار الصناعية للبث التليفزيوني المباشر DBS,‏ 
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«Direct Broadcasting Satellite,‏ روح هذه النافسة من جدید 
OLE‏ 

وبالرغم من دور التلقي 2 إدراك العنی وفق آطره الرجعية. والعاني 
الاضافية التي تقتضیها العلومات یبقی الفشل 2 |دراك الضمون 
وتذکره یعزی للمحرر وحده. ولأسالیب تناوله الوقائع. وللقوالب 
التي يقدم بها قصصه الاخبارية. فیصعب من خلال بعضها تفسیر 
الحتوی. إضافة للترکیز على الحتوی الرتي 2 آخبار التلیفزیون على 
حساب اللفظي. Jams Les‏ الشاهدون یکونون صورا عقلية تفتقد إلى 
العلومات. وبالتالي تستطیع هذه القصص أن تجذب لا أن تعلم WO‏ 
وقد بدأ الاهتمام بدراسة التأثیر yall‏ 2 لأخبار التلیفزیون ودورها 2 
تزوید الشاهد بالعلومات مع بداية السبعینیات من القرن النصرم. 
و لفق شت مجالات القاس الاخیازیه ۲ ورد الك إلى دون لف 
الأساليب والاشکال البنائية 2 عرض الخبر من زوایا مختلفة لها الدور 
الاکبر 2 آلية تمثل الفرد للمعلومات. وهنه الرقية تتوافق مع الأسطورة 
الهندية القديمة التي تتحدث عن مجموعة من الرجال الضریرین 
الذين فحصوا فيلا ضخماء الوك ملو اسم od‏ بيخي لز محص 
فلن فاد ههان ما رای خن الا الذي تلمسه Palya)‏ 
وبالرغم من آهمية العنصر البصري 2 البناء الفني للصحفية أو 
للنص التليفزيوني الا أن ذلك لا يعني اغفال قيمة العنصر السمعي 
.2 خلق سیاقات جديدة لنقل المعلومةء فلا آحد یستطیع اسقاط اللغة 
النطوقة عند النظر إلى الخبر کنظام دال» فإذا كانت الأشیاء والصور 
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ومظاهر السلوك ذات دلالة قوية فانها لا یمکن أن تکون مستقلة؛ إذ 
أن آي نظام دلالي لابد وأن تکون له علاقة باللغةء GY‏ العناصر الرئية 
تقتضي وجود عناصر لغوية تؤدي إلى مساعدة المتلقي على ايتعبال 
العلومات المتضمنة ب4 تلك العناصر”” ؛ فاللفة أطوع ا 
لأخزاكن sista Glas‏ أدوات الاتصان خفه وجو OO‏ خاصة أن 
لغة الاخبار هي لغة ميسرة یفهمها الجمیع ویمکن تداولها بسهولة. 
فهي کالدم 2 جسد الجتمع يغذي حضارته ویحمل آفکار النخبة كما 
يحمل آفکار العامة" . كما آنها مرآة عاكسة لظروف الجتمع . تصور 
آحداثه وتسجل قيمه ومثله على وجه تبرز فيه روح العصر, مطابقا 
لقتضیاته من حيث الالفاظ والصياغة والعاني. يقول جواهر لال نهرو: 
فا ارد ت أن تسن سما فك أن مفاظيه, ليون خن هة سان كن 
بلغة عقله Ta Sag‏ فالعاني ليست © الكلمات الجردة ولکنها 2 
داخل الشخص الذئ یستعمل هذه الکلمات( a‏ ويكفي آهمية على 
دلالة الارتقاء اللغوي عند الانسان أن له ذاكرة على درجة عالية من 
التعقید والخصوية والاستخدام,!14) 

ویأخذ هذا الکلام آبعادا جديدا حینما یتعلق AN‏ باللفة الرئية 
السموعة التي آصبحت الآن راسخة 2 الدراسات الاعلامية. LEY‏ 
تضرب بجذور قوية 2 تاريخ البحث العلمي علی اسن ates‏ 
متمثلة 2 نوعین من الأسس. هما الاسس اللغوية التي ارتبطت ببحوث 
اللسانیات بمراحلها الختلفة بدأ من مرحلة الدراسات التاريخية 
امقارنة. ومرحلة الدراسات البنائية. ومن ثم مرحلة النظرية التفسيرية 
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المواكبة للنظرية التوليدية «لنعوم تشومسکی»!* !۲ اضافة إلى الأسس 
البصرية یقومان على النظرية الشكلية. ونظرية الفیلم العاصرة. 


Lo‏ . تطور فنون التحریر الا خباري 
ما بين الطبوع والسموع والتلفز 





لقد دفعت التفطية الفورية SLAY‏ التلیفزیون الأسلوب الاخباري 
الصحفي التقليدي إلى التخلص من قیود التقالید والكتابة بأسلوب 
جامد" ء لأن القصة الاخبارية الذ اعة يجب أن تکون شفافة «کصفاء 
البلور». تفهمها من آول مرة تسمعها لأنها ستکون آخر مرة. وأي Lad‏ 
بذ فهمها تفع مسئولیته الأولى والأخيرة على الحرر OY‏ الجمهور دائما 
بريء OY‏ فمحرر آخبار التلیفزیون لیس لدیه الا فرصة واحدة لیصل 
بالعنی إلى الجمهور. وإذا فاتت سیکون العرض قد فات. وعندها 
يشعر الشاهد کمن فاته القطار بالکیت والغضب” 'ء لذلك تری 
«لیونا هود Leona Hood‏ أن آهم ما 2 البث أن لدی الناس فرصة 
واحدة لسماع ما تقوله. فإذا فاتهم شيء فآمامهم خیارات عدة 2 all‏ 
فده القنوات, لذللك یجب أن تضمن کل جملة شيكا يقير palace‏ 
als‏ یکتب الخر شينا يبدون معه اهتمامهم""". ومن هنا یقترح 
«جار 3 ورایجرز Garvey & Rivers‏ أن الخبر التليفزيوني قد کتب 
لیتناسب مع حدود الوقت 2 الوسيلة. ومع قدرة الجمهور على استیعاب 
العلومات المنطوقة!'"', لأنه وفق النصيحة الأغلى التي تتکرر عشرات 
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الرات 2 غرف التحریر فکلماته سوف تسمع لا ترى'ء وعلیه یعتقد 
«هينري ميلر Henry Miller‏ إن المحرر لا يستطيع أن يكتب اذا كان 
لا يستطيع أن يفكرء فالكتابة الجيدة تنطلق من التفكير الواضح الذي 
يكؤن الرؤياء فبدون رؤية الشكل لن يكون هناك جوهر gag‏ ذاته ما 
يعتقده «بيل ريان «Bill Ryan‏ من أنه إذا لم يفعل المحرر شيئا لدقائق 
سوى التفكير بجوهر الموضوع فسوف يحصل على خبر آفضل. ولذلك 
يحدد خبير جائزة «يوجين روبرتس Eugene Roberts‏ والمحرر 
السابق لصحيفتي «فلاديفيا إنكويرر» ونيويورك تایمز». أفضل القصص 
الإخبارية هي التي تتبع مبدأين هامین. هما: «دع التلقي يرى» دعه 
یهتم». فأفضل المحررين من يستطيع الوصول إلى جوهر الخبر. ثم 
يعرص الشهد آمام جمهوره ولهذا كان «هنري بلك «Henry Belk‏ 
رئیس التحریر «الضریر». الشرف على ذلك الصحفي, ذاقنا یصرخ: 
«يجب al‏ تنوروا جمهورکم. دعونا نری: فالكتابة الإخبارية السيئّة تلك 
التي لا تجعلنا نبصر. حتى لولم نكن قادرين على الإبصان!*". 

ورغم مرور سنوات خلت علی آراء أولئك الحررین. فان نصائحهم 
لا تزال فائمة. فالمحررون دوي الهارات الرفيعة 2 الكتابة الاخبارية 
الجيدة مطلوبون اليوم أكثر من أي وقت مضى» خاصة مع تزايد طرائق 
الاتصال الإلكتروني والطباعي. وبالتالي ما تزال المهارات التقليدية 
والأساسية محور التمیز 2 کل بيئات العمل الاخباري"*۳". ولعل هذا 
البرروراء کثیر من نتائج الدراسات التي اختبرت أفضل عشر مهارات 
آساسية للتحریر الاخباري. وجاءت معظمها لتضع الهارات التقليدية 
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2 آول قائمة هذه الهارات. كالقدرة على التفکیر التحليلي الجید. 
والعمل مع الکلمات ومهارات الصياغة والقواعد التركيبية والنحوية, 
وبناء الجمل بدقة ووضوح" "۰ فالحرر هو من يختار القالب الناسب 
وفق طبيعة موضوعه. وبما یتناسب وآطر سیاسته التحريرية, فالقدرة 
على استخدام اللفة والكتابة بشکل جيد یسهم بتقدیم الخبر بدقة: 
وبأسلوب شیق وممتع؛ إذ تظل الحاجة لاستخدام لغة اخبارية جيدة 
شیم it ull‏ وا مسبت اننانيا یی همینا اخقاقت وسيلة 
Jas‏ العلومة للجمهور. ومهما ظهرت مستحدتات للتفطية الاخبارية 
کل یوم ومن هنا توقعت «کارول «Carole Rich (ita)‏ ان 
القرن الجديد سيأتي بالعديد من الفرص آمام المحررين والمخبرين 
الجیدین""". وهوّلاء من آسماهم «جورج هاو G. Hough‏ بمالكي 
الحس اللغوي, “An Ear for Language»‏ 

وطالا كانت الکتابة هي قلب مهنة LAY‏ والوسیط لتقدیم قصص 
اخبارية جيدة تجذب انتباه الجمهور وتلبي احتیاجاته فقد حدد 
«Fang Irving,‏ الأجزاء الرتيسية التي إذا تم مراعاتها آثناء صياغة 
الاخبار التليفزيونية فان مردود هذه الأخيان سیکون shuts ys‏ وهذه 
الأجزاء هي: بناء القصة Story Structure‏ ومقدمتها «deads»‏ 
وبنية الجملةء «Sentence Structure»‏ واختیار الکلمات. والاسماء 
والشواهد والاسنادات ". من هنا وضع «روبرت جننیج Robert‏ 
8 ما oles‏ بالبادی العشرة للكتابة الاخبارية الواضحة. وهي: 
قل E‏ القضيرة عا اتن ,ك Re i fee‏ 
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واستعمال آفعال توحي بالحركة. وتجنب الکلمات غير الضرورية. 
واستعمال مصطلحات یمکن ادراکها. وتفضیل البسیط على العقد. 
والکتابة مثل آسلوب التحدت. والکتابة بهدف التعبیر لا لتقدیم 
الانطباعات. واستعمال آکبر قدر من التنویع» اضافة لربط الخبر أو 
التقریر الاخباري بخبرات CD at‏ ولم تخرج «ریتش» عن ذلك 
حینما طلبت من الحررین اتباع الارشادات التالية للكتابة الجيدة 
من خلال: «آظهر الناس وهم منهمکون 2 الحدت. متی كان ذلك 
dia‏ سناسیل ا و وكطل الج القتصؤرة: 
فإذا کتبت جملا طویلا اتبعها بجمل قصيرة. واستخدم آفالا قوية, 
وترجم اللغة الهنية إلى لغة مبسطة مفهومة. واستعمل تفصیلات 
مهنية دقيقة ومحددة بدل من الصفات العامة وأخيرا لا بد من 
تجريب أساليب جديدة. فالحرر الذي لا يغامر أو یخاطر. ويجازف 
بكل شيء. يتحول إلى كاتب دون المستوى المطلوب»!""'؛ وهو ما يتفق 
مع رؤية ووصايا الكاتب البريطاني الشهير «جورج آورویل». الذي كانت 
وصيته الآخيرة بعد عدة وصايا تقليدية حول الإيجاز والوضوح وقصر 
الجمل وتفضيل المبني للمعلوم أن: «لا تتورع عن خرق أي من هذه 
القواعد متى استطعت»!۳". 

قد يعتقد البعض أن هذه القواعد تفيد بعض الأخبارء إذ أن ثمة آخبار 
روتينية تبقى جامدة بطبعهاء لكن كثير من المحررين الصحفیین. 
وأبرزهم «کن فيوزون Ken Euson‏ الحائز على جائزة الكتابة 
المميزة يقتنعون أنه حتى الأخبار التي تدور حول اجتماعات الحكومة 
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یمکن جعلها مقروءة بأساليب فنية لرواية القصة. من خلال البحث 
عن طرائق |براز الصراع. أو وصف الحالة. مع مراعاة الایجاز OY‏ 
الجمهور Lia‏ قلیل الصبر. ويه النهاية Lage‏ كان نوع الخبر فإن الناس 
سيقرؤون أو یستمعون ویشاهدون الحكاية الجيدة» تلك التي یضع 
فيها المحرر کل حواسه لیجعل قصته الاخبارية لها لون ورائحة وصوت 
ونبض. cling‏ على ذلك جاءت العظة الشهورة + التحریر الإخباري: 
«بين ولا تقل. آظهر ولا تخبر. آعرض ولا تروي. اجعلها تتحدث ولا 
تتحدث عن حدوتها». ویتفق هذا مع رأي «جیمس ستیل Jams Steele‏ 
الذي يعتقد أنه لا يوجد آخبار حكومية مملة. ولکن هناك عدد کبیر 
من الراسلین والحررین مملين. 

ورغم الفروق 2 طبيعة الصحف والتلیفزیون کوسیلتین إعلا ميتين ذ ات 
خصوصية تکنولوجية متباينة. فإن مبادئ التحریر الجيدة تنطبق على 
کل منهماء وان اختلف آسلوبهما 2 التعامل مع الوقائع جذریاء فکما 
رکزت بحوث التحریر الصحفي على ما یدعی «بالكتابة القروءة» 
3 تحریر الأخبار الصحفية القائمة على العنی سهل الاستیعاب. 
من خلال الراجعة وصقل اللغة والتبسیط"۰۳ یمکن أن نتحدث 2 
تحریر الأخبار التليفزيونية على «الكتابة السموعة» التي تقدر القيمة 
الصوتية للالفاظ والجمل, وما یقتضیه آصول الاستماع من تبسيط 
ووضوح ومباشرة یجعلها تدرك من آول استماع. وبالتالي یمکن تعریب 
مصطلح «الانقرائية» 2 التحریر الصحفي إلى «الاستماعية» ك 
التحریر الاذ اعي والتليفزيوني. ومن هنا تقول «فیکتوریا کارول .۷ 
«Caroll‏ إن الكتابة الجيدة لأخبار التليفزيون تبقى هي المفتاح للأخبار 
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الجيدة dud‏ رغم آهمية الصورة ", وهذا یتوقف على الحرر بالدرجة 
الاولی الق يجب أن کون ملما نين آلهاردوالقراسة القن ين اقاب 
السرحي. وكاتب السيناريو السينمائي. والصحفي المارس. فلا 
يكفي القول Ob‏ یضع الحرر كلا من العين والآذن ف اعتباره. بل يجب 
أن یوجد بمعنی حقيقي خلیطا من الشاهد بالكلمة والزاج النفسي 
والاحساس (a sl‏ ولعل هذا ما جعل رابطة الصحفیین الأمريكيين 
ترى إن ما وضع قصة اغتیال «جون کيندي» 2 موضع النجومية 
الباهرة اضافة إلى کون الشخص الذي تم اغتیاله يعد رئيس الولایات 
التحدة الأمريكية هو الأسلوب الباهر الذي قدم به «ویکر Wiker‏ 
تقریره لقصة الاغتیال 2 مجلة «نيويورك تایمز» ۰1963 فجعلها قصة 
لا تنسی(۳. 

هذا جعل كر حن القوالب الصحفية وك تطبیقها به آخبار 
التلیفزیون. بسبب أن کل قواعد التحریر بمختلف الوسائل الاعلامية 
كى موا ,سر شاه القصيوصية Rely Sell‏ لكل long‏ وبا 
یفرضه ذلك من اختیار الاسلوب واللفة الناسبة لجمهور هذه الوسيلة 
ومصد اقیتها. فبالرغم من آهمية محتوی الرسالة التليفزيونية على 
حساب تقنیتها. فان معرفة حدود التکنولوجیا مسألة هامة لتقییم 
تأثیرها. لکن أن يشتق تحریر کل خبر طابعه من طابع الوسيلة لم 
یمنع «هوهنبرج» من رؤية أن فن ALS‏ الأخبار الاذاعية یقترب 2 
آفضل حالاته من الصحافة الرفيعة. ولکن إذا طبق بشکل سيء فان 
AY‏ يماثل قراءة صحيفة الامس بصوت مرتفع" "۰ ويأتي ذلك ريما 
لأنه 2 بدایات العمل الاذاعي الرئي والسموع كانت وسائل التعبیر 
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واحدة بين مختلف الوسائل. فالکتاب والحررون جاءوا من الصحافة. 
ناقلين معهم الإرث الاخباري. وقد لقى هذا الاعتقاد معارضة الیعض 
له. الذين يرون أنه يجب الآن مع تميز الأساليب الخاصة بالصحافة 
المرئية لتناسب خصوصية جمهورها ومتطلباته مراعاة تحرك الصورة 
الرافقة. وما تفرضه على طبيعة وأسلوب التحريرء فكتابة الأخبار 
والصور التجانسة معاء إضافة لضفط الوقت ج التلیفزیون, الذي 
فرك Megat‏ واا ار فطل لاف طروف opal‏ را؛ 
يتحول قانون «ما الذي تستطیح اختیاره من وقائع الحدث؟» الطیق 2 
الصحافة. ليصبح مكانه 2 الأخبار التليفزيونية: Ley‏ الذي يتوجب 
تركه من وقائع الخبر؟» إنه آحد أهم القرارات 2 الكتابة للإذاعة 
والتليفزيون التي عادة ما يكون متوسط زمن أخبارها دفيقة ونصف. 
ولذلك يلجا المحررون لاستخدام مبداً WIEM: What:s in it fors‏ 
Ley 6‏ الذي يخصني 2 النشر ». ویرمز ضمير الوصل «Mey‏ 
هنا إلى الشاهد. فهم یقتطعون من العلومات من آجلهم ومن أجل 
مشاهدیهم" "۰ لکن مع هذا یظل |تقان فنون ALS‏ آخبار الجريدة 
اليومية يصقل خبرات محرر آخبار النشرة التليفزيونية التي يصفها 
البعض اخیانا بأنها جريدة الهواء E gati‏ 

ويبقى من أكثر الأساليب المفيدة للمحررين 2 الاعلام المرئي والمسموع 
وحتى المطبوع, والتي تحقق هده «الاستماعية» هو أسلوت «حدث 
صديقك «Tell a-Friend‏ كأسلوب طبيعي ولبق 2 رواية الخبر. كون 
هذه اللباقة 2 الأسلوب هي حجر الزاوية 2 الكتابة الإخبارية بالراديو 
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والتلیفزیون. فالناس حين یتحدتون تنطلق سجیتهم آکثر مما یفعلون 
عند الکتابة "۰ ولذلك یوصف محرر آخبار التلیفزیون بالکاتب 
الذي غاا تجرف شفاهه عندما يكتب من أجل تقدير صلاحية النص 
للاستماع!* ۳ ومن هنا یقول «جیوف هاموند ol «G. Hammond‏ 
Cals‏ الأخبار التليفزيونية یکتب كما لو كان یتکلم. ولیس كما لو كان 
یکتب. OY‏ الكتابة للتلیفزیون تتسم بالتحادثية «Conversational,‏ 
من خلال انسیاب GLAST‏ من فكرة لأخری. ومن فقرة لأخرى. ومن 
جملة لا خری بیسر Ag gery‏ وإحدى سبل تحقيق هذا الانسياب والتجانس 
وبساطة الترکیب هي أن یتحدت الحرر وهو یکتب. أو يقرأ كل جملة 
یکتبها بصوت Sle‏ لیعرف مدی تأثيرها كما یقترح «وايت»!*). 

وسیتم 2 الفصل الحالي تقدیم آرکان الصياغة الاخبارية من خلال 
الاهتمام بالتحلیل التركيبي و الدلالي والتد اولي وانطلاقا من الدراسات 
الأسلوبية؛ إذ يقصد بلفة الخبر الاسلوب الذي یکتب به الخبرا' ''؛ وعلی 
هذا الأساس أصبحت كتب الأسلوب من الوسائل الأساسية للمحررين 
2 وسائل الإعلام الأوروبية والأمريكيةء يقول کتاب الأسلوب لصحيفة 
«کانساس سيتي ستار»: «ان کتب الاسلوب لم توضع لتحدد شکلا ضیقا 
من آشکال الكتابة» أو لتعوق تشجیع التجدید والطرافة. إن مهمتها 
توفیر آخبار سهلة التلقي. ومقروءة. عن طریق ترکیز الاختصار. 
ووضع علامات الوقف عند مقاطع الكلام» والتهجئة وعلم النحو, OO‏ 
مما یجعل Ola‏ 3 الكتابة الاخبارية كلمة ذات وجهین. فهي 
بالنسبة للقارئ طريقة فردية 2 الكتابة. لکنها بالنسبة للمحررین 
تشیر إلى قواعد اختیار القالب الفني. وأسلوب استخدام الفقرات. 
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والتهجثة. وترکیب الجمل والعبارات والاختصارات""". فالاسلوب 
الصحفي هو مجموعة القواعد والأحكام التي تتبناها الوسيلة. والتي 
تحکم عملية الكتابة فیها. كما أنه مجموعة معاییر للاختیار اللفوي 
فيها . وکما یقول «الفرید نورث» فإن الأسلوب هو آفضل طريقة 
للوصول إلى الهدف. وهو ما یتفق مع رژية «وایتهید» 4 أن الاسلوب 
بمعنی الشعور يتوافق ومناسبة العمل. وهو إحساس تذوقي جمالي 
یقوم على أساس الوصول الباشر إلى الهدف النظور. ببساطة وبدون 


أي هدر. ودون إضرام حرائق غير مطلوبة. وغير age ye‏ 
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۰۱۳ مرجع سابق. (د.ت). ص‎ >» MES Spence? 


۲ میلفن مينتشرء تعریب آدیب خضور. مرجع سابق. (۱۹۹۲)» ص ص ۰۱۰۹-۱۰۸ 


الخصل الثالت 


بناء القصة الخبرية 


وقوالبها النحر یر ية 
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«اننا فقراء معجمیاء اذ لیس ندینا By 2S le‏ لقرانب البكيرء انين 
آمتقد جازما بأننا لو مشینا 2 الغابة وفنا قرف بأسماء الأشجار 
کلها. فنحن سنشاهد الزید. کثیر من الحررین یصلون إلى منتصف 
طریق ALS‏ آخبارهم. و لا یدرکون آنهم یکتبون 2 قالب معین». 
وعلیه یعرض البحث التالي لرتکزات بناء القصة الاخبارية وآهم 
قوالبها الاخبارية وفق المخطط التالي: 

٠‏ مرتکزات بناء القصة الاخبارية ومبادئها 

٠‏ آهم القوالب الاخبارية وآشهرها: 
كا القوالب التغليدية؛ 

- قالب الهرم المقلوب. 

- قالب الهرم المعتدل. 

- قالب الكرونولوجي «الترتيب الزمني». 

- القالب الحواري المتسلسل. 
ه القوالب المستمدة من قالبي الهرم المقلوب والمعتدل: 

دقاني to loi tell‏ الوهلية: 

- قالب الاسة آو الجوهرة. 

- قالب الأهرام المتعاقبة. 

- قالب الابریق او دورق الشراب. 

- قالب تقينة القوائم. 

- القالب التجميمي. 

- قالب الأحداث التوقعة. 


و 











علوم الخبر وفنون ۰7 


© القوالب الستمدة من آسالیب البناء السردي: 
- قالب القاطع السردية التتالية. 
- القالب القصصي السردي. 
- قالب وول ستریت جورنال «الترکیز على الفرد». 
- قالب بيضة الاوزة. 
- القالب الدائري الحلزوني «قالب الدرز أو اعادة الفردات 
الأساسية» 
الصيغ الشكلية لكتابة النصوص الاخبارية 2 النشرات 
التليفزيونية. 











A‏ بناء القصة الإخبارية وقوالبها التحريرية 


Yel‏ مرتکزات بناء القصة aha‏ ومبادخها 





يعد تنظیم الرسالة الاعلامية عاملا حیویا وموثرا 2 تحقيق آهد افها. 
والوصول إلى غاياتهاء لذلك یعتبر التجدید 2 الصیاغات الاخبارية 
[yal‏ ضروریا مع کم العلومات الاعتيادية وغير الاعتيادية AMGEN‏ 
تخاس ادها اناد الجر ار وكين سوط بل مت 
فکما أن الناس الذین يعيشون على شواطیّ البحار یتعودون على هدیر 
الأمواج» فلا یکادون یسمعونها. وللسبب ذاته لا يكاد الجمهور یسمع 
الکلمات التي اعتاد أن تقال له بالأسلوب ذاته. وبالطريقة نفسها. 

ولقد col‏ ظاهرة تفجر العلومات التي آظهرها النصف الثاني 
من القرن العشرین بفضل التحولات التقنية. وظهور وسائل جديدة 
کالانترنیت. وتحول آذواق الجمهور ومتطلباتهم. وقوة النافسة بين 
مختلف وسائل الاعلام إلى ازدیاد الأخبار وتشعبها إلى حد آصبحت 
فيه القوالب الفنية التقليدية عاجزة عن احتواء فیضان العلومات 
الذي لا ینقطع. خاصة مع تميز الجلات الاخبارية ونشرات الأخبار 
التليفزيونية بتقدیم قصص آکثر بهاء وحياة. وهذا ما جعل القوالب 
الاخبارية التقليدية القديمة تتعرض إلى هزة عنيفة نفضت عنها غبار 
الزمن, ووضعتها وجها لوجه آمام مسيرة التطور والتنوع والتجدد. 
فظهرت آنماط وأساليب وقوالب جديدة. لم يكن هدفها نسف القوالب 
القدیمة دو ما ست الى اضافة طراکق مستخد Bh‏ اسب اهت امات 
الجمهور الجديدة. لذلك جاء من هذه القوالب ما هو مبتدع وجدید. 











علوم الخبر وفنون ۰7 


ومنها ما هو مبني ومطور عن أشكال قوالب قديمة. فعلی سبیل المثال 
آصبح قالب الهرم اقلوب أو العتدل يرمز Lile‏ إلى التقیید . ويعاني 
قا نظر الکثیر من الحررین قصورا وعدا یشک 2 مدی فعالیته 
على ضوء التفیرات التي يشهدها وقتنا الحالي. بما یجعله غير مطابق 
للزي الحدیث. وبحاجة لإبداله بابتكار قوالب فنية جديدة VAS igs‏ 
وعليه ترى «جورجيا جرين «G. Greene‏ 2 دراسة حالة أجرتها 
عام (1979) أن طرق الكتابة التقليدية وتنظيمها للحقائق وعرضها 
للجمل والفقرات التجميعية هي التي تزيد صعوبة التلقي. فبينما يعد 
قالب الهرم المقلوب ذي فائدة لأقلية من الجمهور. فهو عائق آمام 
معظم القراء. وليس من حل سوى بتجريب أساليب صياغة سردية 
ae ners‏ ولعل هذا ما دقع «كارل ليندستروم C. Lindstrom‏ إلى 
الدعوة لرمي كل تلك القوالب التي لا تستطیع أن تحیا آمام حيوية 
العامة (وشيطنتهم) . وتوافق ذلك مع وجهة نظر «سوب «Soope. R‏ 
الذي رآی فیها مضيعة للوقت'. وکحلول بديلة بدا بتجریب آسالیب 
تحريرية جديدة انطلاقا من نصيحة «جون هوهنبرج»: لا تقذف 
الجمهور بالوقائع بطريقة يصعب عليه استيعابهاء بل القاعدة العامة 
لتطور كتابة الخبر هي أن تكتب بطريقة مختلفة كلما استطعت. 

و2 کتابها «آکتب لقرائك» تقول «دونالد ميوراي Donald Murray‏ 
إن لكل خبر مؤثر JSG‏ يحتويه ویعبر dic‏ وبالتفکیر النطقي لالية 
ترتیب الأخبار یمکن ایجاد قالب يعطي الشعور بالکمال والرضا. 
واحساسا بأن کل شیم ذ الخبر تتاب تحو فا محتومةه کا 
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الخبر يقدم النقطة المركزية. والنزاع. وخلفية sod!‏ وينظم 
الموضوعات ووجهات النظر فیه. لدرجة أنه يقدم للمحرر التصميم 
الأمثل"". وهو نفسه ما يشير إليه مؤلف «عناصر الأسلوب» بأنه شبه 
مؤكد أن التصميم الأساسي الهيكلي البنيوي للقصة الإخبارية يشكل 
الأساس الذي يقوم عليه فن التحریر. لهذا يجب على المحرر أن يحافظ 
عليه ويتمسك به . 

وبشكل عام ينقسم بناء الخبر الأساسي إلى ثلاثة أجزاء عامة. هي 
البداية. وتدعی استهلالا Leads‏ والوسط. ویدعی بالتن اف 
والنهاية أو الخاتمة. اضافة إلى عناصر آخری تعزز الاستهلال کالفقرة 
الجوهرية. وخلفیات الحدت. واسناد اته وتفاصیله الا Ado‏ ويتبع بناء 
الأخبار التلفزيونية التي علیها قيادة الشاهد باتجاه قلب الأحداث 
آنماطا معیاریة؛ تقوم على أن الخبر ما هوالا حدث وقع 2 مکان ماء يتم 
تحدیده جغرافياً. وله فاعل أو أكثر. إضافة إلى أسباب أدت إلى وقوع 
هذا الحدت. ونتائج ترتبت علیه. بمعنى أن الأحداث تدرج ضمن هذا 
النمط الذي يدعى بقالب العناصر الأساسية (Principal Format,‏ 
من تقديم ما هو جديد أو مختلف 2 بدايته لمعرفة لماذا فماذا حدت. 
ثم معرفة نتائج الحدث المختلفة لهذا التغيير التي تتداخل بعدها بقية 
العناصر. و2 مقدمتها عناصر المكان والقائم بالحدث الأكثر حظوة 
بمستويات تذكر مرتفعة. بمعنى تقدم العلومات وا للمسسات Yel‏ 
فالتفیرات «Lott‏ فالنتاکج آخیراء وبالتالي يمكن تحلیل معظم Sil in‏ 
الاخبارية وتحدید شکل بناء قصص الا خبار التليفزيونية الذي يشكله 
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الأفراد حولها. ویتمتلون معلوماتها بشکل يومي عن طریق البناء التالي 
الذي یسهل عملية اکتساب العرفة gin‏ 


قالب العناصر الأساسية 2 الصياغة الا خبارية 


بالقابل یحدد «دون فراي Don Fry‏ خبير التحریر الاخباري ج 
الولایات التحدة الأمريكية نظام ALS‏ یقوم على خمس خطوات. هي 
تمثل الفكرة وتخیلها. وراوية الخبر. وتنظیمه عبر CALAN‏ المختارء 
ثم كتابة السودة والتنقیح. 4 حين تقدم «کارول ریتش» طريقة كتابة 
سمیت بأسلوب «فورك. Fork‏ پساعد 2 تنظیم الأخبار قبل وآثناء 
ALS!‏ وآهم مبادثه وفق آحرف کلمة «فورك» نفسها: 

Focus - F -‏ النقطة الرکزية: وهي wal‏ نقطة 2 الخبر, 
کونها نقطة حاسمة يجب التمسك بها حين العثور علیها. وتوضع 2 
الاستهلال أو الفقرة الجوهرية. وللحصول علیها يتم اتباع أسلوب 
العنوان (محاولة کتابة عنوان للخبر). أو أسلوب حدث صديقك 
(بإخباره الخبر بجملتین). أو آسلوب الارشادات الضوئية (لجاكي 
بنازينسكي) الفائز بجائزة بولیتزر. Gilly‏ یعتبر أن abel‏ الحرر 
اشارة ضوئية ولدیه 30 ثانية فقط ليروي خبره ونقطته الركزية قبل 
أن یتفیر لون هذه الاشارة. 

Order - O -‏ الترتيب: بعض الكتاب يحتاجون لمخطط كامل 
لتنظيم آفکارهم. وبعضهم الآخر يتطلب الأمر منهم بعض الكلمات 
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فقط. لهذا تطلق «سوزان ایجر» على الترتیب خارطة اتجاهات الطريق› 
کون أن مخطط الخبر يؤثر 4 ترتیب الخبر كما يؤثر 2 الضمون الذي 
ينقله للجمهور. 

Repetition of Key Words = R -‏ اعادة cols pall‏ الفتاحية: 
یوفر هذا الأسلوب انتقالات رشيقة خلال عملية الكتابة. أو یکون بمثابة 
جسر فكري یصل بالحرر من فكرة إلى آخری. ومن هنا آطلق عليه 
آسلوب الدرز «Stitching,‏ لأنه یساعد 2 ربط الفقرات ببعضها: 
حیث يأخذ الحرر من کل فقرة أو جملة سابقة مفردة رئيسية تؤدي 
به إلى الفقرة اللاحقة. فكل مقردة أساسية قير تساولا یمکن الاجابة 
عليه 2 الفقرة التالية. مما یجعلها تقوم alas‏ جسر يؤدي إلى الفکرة 
القادمة. سواء عبر تکرار الکلمة. كوسيلة ربط انتقالية, أو الاکتفاء بها 
کممر لفكرة آخری. 

Kiss off - K -‏ الایجاز أو التبسیط: يساعد الایجاز والتبسیط 2 
القضاء على تشتت الأفکار وارباك المحررء فهو طريقة لتنظیم العلومات 
باستعمال الصادر على شکل قوالب أو آحجام وکتل محددة بدل من 
التشتت على طول الخبر. ویعتبر لفظ 015 E «Kiss‏ لجملة 
احتفظ بها قصيرة وبسيطة Keep it Short and Simple»‏ 
من جهته يقدم aldo‏ بلندل «William Blundel‏ المحرر 4 صحيفة 
Sogn‏ ستریت» 2 کتابه «فن وصنعة الکتابة». مراحل لتنظیم بناء 
القصة الخبرية ومشارکة التلقي فیها تقوم علی: 

٠‏ الرحلة الأولى: «داعبني آیها الحرر -الشیطان-»: یقدم من 


g 
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٠‏ الرحلة الثانية: «أخبرني بما لديك»: يقدم فیها عن أي شيء 

يدور الخبر 2 الواقع. 

٠‏ المرحلة الثالثة: «يا إلهي! برهن على ما قلت»: تقدم فیها آدلة 

واسنادات الحدث الأساسية. 

٠‏ المرحلة الرایعه: «ساعدني على تذكره»: توضح فيها الفكرة 

الاساسية بشكل مؤثرء وبنهاية ترسخ 2 الذاكرة!". 
ورغم تکرار استخدام قوالب بعینها وفتا لبناء فني واحد الا أن 
الاعتقاد بالتوصل الی قوالب ثابتة یمکن الاعتداد بها عند الدراسة 
والتحلیل كما يرى «تیل وتیلور» تعبیر خاطی. فقوالب كتابة التحریر 
الاخباري خصوصا. وبقية الأشكال الصحفية عموما ليست ثابتة أو 
جامدة gl‏ مدونة ليلتزم بها المحرر الصحفی. بل أن هناك Ves‏ واا 
للتجديد OSL y‏ فلا تكون بمثابة «أغلال» تقبض على يد المحرر, 
أو أسيجة تحجز عبقرية التحریر. ومن هنا يقول «جاك هارت Jack‏ 
Lil «Hart‏ فقراء oe‏ اذ ليس لدینا Awa‏ كثيرة لقوالب الخبر. 
ائنی امعد جازما LL,‏ تومشیتا_ظ الغابة وکنا نمرف باسماء الاشجار 
طریق BLS‏ آخبارهم. و لا یدرکون آنهم یکتبون 2 قالب معین! ۱ . 
افوا اخ الط مین الحا اا اة خن معا مک أن 


يتفق ومحادثة «لویس وکاتز» حين سأل الأول: هل تخبرني من فضاك 
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أي الطرق يجب أن أسلكها لكي أصل؟ فرد عليه الثاني: «هذا یتوقف 
أين نت ذاهب لأنه حينما لا تعرف أين ستذهب لا يهم أي الطرق 
ستسلك»"". وعليه فإن طبيعة العلومات. وهدف المحرر من ایصالها. 
هو الذي يحدد القالب الناسب لهذه القصة دون سواه. كما أنه يحدد 
بقية عناصر الأسلوب الخاصة بهاء وبالتالي لا بد من القول أنه كما لا 
یوجد قالب مهم وآخر غير مهم. بل ثمة قالب مناسب وآخر غير ذلك. 
فان غالبية هذه القوالب تنطبق على الكتابة التليفزيونية والطبوعة 
على حد سواء. وان كانت آلية تلقي القصة عبر الوسیلة سیفرض 
بالضرورة تغییرات 2 آسلوب کتابتها. وهنه الاختلافات وخاصة فیما 
یتعلق بالایجاز والتبسیط هي التي ستجعل بعضها یفضل عن الآخر 
2 الاعلام الرئي. وخاصة مع قالبي السرد القصصي. والحلزوني 
القاتم على آسلوب الكلمة الفتاحیة "۰ وسیتم ذکر خاصية کل قالب 
مع الوسيلة الفضلة لهم -وخصوصا التلیفزیون- حي التعرش لكل 
منها بالتفصیل. 
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Lat‏ . آهم القوالب الا خبارية وأشهرها“ 





أولا: القوا لب التقليدية 











أ- قالب الهرم القلوب «The Inverted Pyramid Format,‏ 
يعد الهرم القلوب من آقدم آسالیب تنظیم الأخبار غير العقدة 
وأبسطهاء وأكثرها شیوعاء وقد تم اللجوء إليه ابتداء من الحرب الأهلية 
الأمريكية. مع fol‏ استخدام للتلفراف لنقل الأخبان فخوفاً من انقطاع 
البث أو ضیاعه. وعدم القدرة على نشر بقية التقریر كان الحرص على 
تقدیم آهم العلومات أولاء مع حشد أقصى قدر ممکن من المعلومات 2 


)°( يرى البعض أن GALI‏ صفة فن التحریر الصحفي أكثر عمومية من مصطلح فن الكتابة 
الصحفية. فكلمة ALS‏ تعود للأصل الانجليزي Writings‏ وترجمتها ALS‏ أو تألیف. أو صناعة 
الكتابة» آما كلمة تحرير فهي ترجمة للكلمة الانجليزية «Edits‏ ومناها إعداد کتابات الآخرین للنشر. 
وبالتالي تتفصل عملية الاعداد على عملية الكتابة. حیث یقوم بالكتابة المحررء بینما یقوم بالاعداد 
رئيس أو مدير التحریر. أو قسم التابعة. أو ما یطلق عليه بالطبخ الصحفي: ويؤكد هذه العاني ما ورد 
2 العجم الوسیط؛ حيث تشير کلمة حرر إلى أصلح» وجود فیه. وحرر الرمي, أي أحكمه» وحرر العبد 
أي اعتقه. ویقال تحرير رقبة. وحرر الولد أي آفرد لطاعة alll‏ وخدمة السجد. یقول الولی ‏ سورة آل 
عمران بالنزیل الحکیم: «رب إني نذرت لك ما 3 بطني محررا» بالمقابل يشير المعجم ذاته أن كلمة 
کتب الکتاب أي خطه. وهو من یتعاط de Line‏ النثر. وان الكتابة تعني صناعة الکاتب. وأن كلمة الکاتب 
تعني كلمة الراسل. ورغم أن هذا التنویه يرد ب معظم کتب التحریر العربية والأجنبية ان الجمیع يقر 
على أن الموضوع يبقى خاضعاً لنقاش. وتماشياً مع العرف نطلق على صياغة الأخبار تحريرهاء فليس 
من الطبيعي أن نقول اليوم بعن المراسل مکاتب. خاصة 2 ظل شيوع الاستخدام. فهذا سيكرس برأيي 


الفوارق بين المنظرين والمارسین. التي يجب أن تزول لضمان تطور مهني واداء مرتجى. 
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الفقرة الأولىء وتقدیم بقية الحقائق وفق ترتیب الأهمية التنازلي'. 
ویقوم هذا القالب على ترتیب الوفائع أو الاستشهادات تنازلياً حسب 
آهمیتها من وجهة نظر الحرر. cling‏ على خلفياته بالحدث وبجمهوره 
الستهدف. من الاکثر آهمية للاقل فالأقلء وذلك بعد أن يبدأ الخبر 
بالواقعة الأهم «ماذا حدث» أو بمقدمة تلخيصية لأساسیات عناصر 
الخبر" ".2 حين تأتي العناصر التي لا مکان لها 2 الاستهلال عادة ب 
فقرة داعمة «Backup»‏ ولیس ثمة آهمية للخاتمة( ۲ ,واذا كان البعض 
یر آنه لا یوجد خاتمة نهاثیاهذا القالب فان البعض الا خریری أن 
نهاية هذا الخبر تدعی بالنهاية الفارغة «Out of Gas Endings»‏ 
کونها نهاية فارغة بعد تلخيص القدمة لأهم النقاط مدعمة بفقرات 
مرتبة حسب آهمیتها. 

ویتناسب قالب الهرم القلوب مع الأخبار ذات الطبيعة الساخنة 
والتطورة. الذي يتم الحرص فيه على تقدیم النتائج النهائية للحدث 
Si‏ وهذا سر بقائه حتی الیوم. ولذلك تکون العلومات الرئيسية التي 
تحل الغموض وتختصر قول الخبر 2 البداية. ولهذا يصف «دان 
هندرسون «Dan Henderson‏ مدير التحریر السابق لصحيفة 
«The Commercial Appeal,‏ هذا القالب بأنه يشيه LiG‏ لكتابة 
رواية عن الغرب الأمريكي القدیم. یطلق النار فيه على العمدة 2 
الفقرة الأولى"'. 

وبالرغم من أن هذا القالب يوفر جهد ووقت التلقي. ويشبع فضوله. 
وينقله بيسر عبر القصة للحصول على العلومات. ويقدم له آهم 


3 
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العلومات بشکل واضح 2 الجمل الأولى للخبر. كما يسهل للمحرر 
ترتیب وقائعه بسرعة. واختیار الفردات الاساسية للموجز أو العنوان, 
والتحکم بمساحة أو زمن الخبر عبر القدرة على اختزال العلومات 
الاقل آهمية 2 نهاية الهرم؛ الا أنه يواجه العدید من اتهامات القصور 
أهمها: 
٠‏ يجبر المحرر أن يعيد حكاية الخبر ثلاث مرات. 2 العنوان أو 
الموجزء وك المقدمةء و2 المتنء لذا فهو يهدر المساحة أو الزمن, 
ولهذا دعي «Space Waster»‏ أو كما أطلق عليه «سووب» مضيعة 
للوقت OM‏ 
٠‏ الهرم المقلوب ليس إلا فن زخرك يجعل ذروة الخبر 4 البداية 
بدلا من قربها من النهاية, مما يجعله شکلا مملا. كونه يقضي 
بالضرورة على أي شعور بالترقب أو BL LAN‏ لهذا ينظر الأسلوب 
الجمالي للكتابة الإبداعية أن هذا القالب شكل فني مشوه. أو 
غریب. إذ بوضعه الأهم 2 البداية بدل النهاية يقضي على أي 
إحساس بالإمتاع أو التشویق(". 
٠‏ إن تقديم المحرر لأهم معلوماته 2 بداية الخبر سيضطره OY‏ 
يجرجر خطاه 2 مراحل الخبر الأخرى. وهذا يقدي إلى الاسفاف 
والركاكة  cag SN‏ كما أن انتظار المحرر حتى الجزء الأخير 
لتقديم الخلفية اللازمة لفهم النص. سيجعل القصص المصاغة 
بهذا القالب وفق «بیسلی» لا یفهمها الا Lalas‏ 
٠‏ قد يصلح الهرم المقلوب لتحرير الأخبار البسيطة التي تشتمل 
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واقعة واحدة» ولکن مع تعدد عناصر الخبر وتعقده سیواجه الحرر 

مشكلة 2 الصياغة. خاصة اذا كانت الوقائع متساوية الأهمية 

يجب عرضها بشکل متوازن. وخاصة مع قدرة الصحاقة الرئية 

والسموعة على تقدیم الوقائع دقيقة بدقيقة. 

٠‏ يواجه الجمهور ذوي الستویات التعليمية المتدنية صعوبة 2 فهم 

الأخبار الصاغة بهذا القالب. 

٠‏ يحد الاعتماد عليه ذهنية الحرر من التفکیر والابداع والبحث 

عن قوالب متطورة ومبتكرة!"". 
وكما يلاقي هذا القالب 2 الأخبار الصحفية الانتقاد يلاقي 2 الأخبار 
المذاعة عموماء وي التلیفزیون خصوصاً صعویات أكبر حسب ما وجدته 
«آني لانج Annei Lang‏ کونه قالب يلائم الصحافة التي تتعامل مع 
مساحات أكبرء تمكن رئيس التحرير من اختصار الأجزاء الأخيرة منه 
لو اقتضت الحاجة, دون التأثير على بنية الخبر. وقدرته على إيصال 
المحتوى المطلوب. ‏ حين أن ذلك غير ممكن 2 التليفزيون الذي 
يتعامل مع الزمن. إضافة لوجوب تطابق النص مع الصورة. وهذا 
الأمر غير متاح 2 الهرم القلوب. GY‏ تقديم أهم العناصر. ومن ثم 
بقية التفاصیل, يعني تكرار عرض الصور مما يخل بتسلسل الاأحد اث. 
ويحدث معوقات 2 إدراك الخبر. وعدم تشتيت انتباه المشاهد بين 
القناتين اللفظية والبصرية. مما يجعل الاستغناء عنه لصالح الأخبار 
ذات المقدمة والوسط والنهاية كالتي توفرها القوالب السردية أو 
القائمة على الترتيب الزمني الأجدى نفماء وتأثيرا". 
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وهو ما أكد عليه «ایرفنك فانك drving E. Fank‏ الذي رأى أنه 
من خلال تخلي التليفزيون والراديو عن قالب الهرم المقلوب الذي 
يروي أكثر الحقائق أهمية أولا استطاعتا تحقيق ثورة 2 أسلوب كتابة 
الأخبار بشكل جذاب يناسب جمهور المستمعين ومستوياتهم المختلفة, 
ليكون اختصار حقائق الخبر المحرر 2 هاتين الوسيلتين ابتداء من 
الأسفل LS‏ 2 الهرم المقلوب يلغي الموضوع OOL‏ 

بالمقابل بينت نتائج بعض الدراسات الأساسية حول بنية المعلومات 
التي لخص «براون وبول» نتائجها 4 أن المبحوثين يتذكرون القضايا 
الموجودة 2 أعلى السلم الهرمي للمعلومات. بسهولة أكبر من تذكرهم 
القضايا الوجودة 2 وضع تبعي. وهذا لا يعني أن التصوير الذهني 
يأخذ شکل قولبة العلومات 2 قضاياء بل يعني ضرورة التنظیم الهرمي 
للمعلومات(۰۳ إذ آمکن التدلیل على أن الفقرات التي یعتبرها الرسل 
wal‏ الفقرات؛ هي آوفرها حظا من الحفظ ite‏ جمهور امتلقین(۳ 
ویلخص الشکل التالي هذا القالب: 
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المقدمة الواقعة أو تلخیص لاهم 
pea‏ التصريح الأبرز الوقائع 
سم 
۱ ۱ تفاصيل مدعمة ووقائع إصاقية دا dee‏ 
لزوایا الحدث مرتبة تنازلیا 
ج« s ۹ s‏ 
من الاهم JSST‏ اهمية 
معلومات ثانوية 
استكمال الصلب 





الشكل رقم (Y)‏ قالب الهرم المقلوب 2 التغطية الإخبارية 


ب- قالب الهرم العتدل :«Pyramid Format,‏ 

يقوم هذا القالب على تشبيه البناء الفني للخبر بالبناء المعماري للهرم 
المتدل, ويعد من القوالب التقليدية Lal‏ فهویرتب الوقائع تصاعدیا 
من الأقل آهمية فالهم eile‏ وخالبا ما تضم مقدمته تلخیصاً سریما: 
فيما تکون تفاصیل al‏ عنصر موجودة 2 الخاتمة التي یتطلب هذا 
القالب وجودها. 


ol‏ وجود ذروة الخبر 2 الخاتمة یجعل هذا الخبر من آخبار السرد 
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التتابعي الذي يشاع استخدامه بشکل جيد 2 الأخبار القصيرة. التي 
لا یتطلب زمنها أو مساحتها انتظار التلقي فترة طويلة لعرفة الأهم 
«Bright News,‏ أو تلك التي تتضمن شلا يكين الزید من الترقب 
والانتظار للانتقال إلى النهاية. مما يمكن أن يجعله قالبا «تشویقیا». 
يتناول الوقائع الأساسية بشكل متجانس, ويخلق من خلال احتفاظه 
بالعتصر امم للنهاية بثية جديدة للحي ولكن سیتطلب الأمن Led‏ 
لطبيعة الفقرة الأولى غير ذات الأهمية القصوی ولطول الخبر ارفاق 
الاستهلال بفقرة جوهرية داعمة تحدت بمغزى الخبر 2 مطلع الخبرء 
وشیثاً من التلمیح والارهاص تلامساک باهتمام الجمهور: مما جل 
هذا الخبر سلاح ذو حدین. قد يثير الجمهور ویدفعه للمتابعة. وقد 
يفقد كل المتلقين قليلي الصبر الذین ليس لدیهم الوقت والجهد الکاط 
تلمكا Ake i‏ 

وقد اعتبر «ويليام رایفرز William Revers‏ هذا النوع من القوالب 
التي تبقي ذروة الخبر وجوهره أو بيت القصید ولحظة التنویر فيه 
للنهاية -2 قاعدة الهرم- من القوالب التشويقية التي تسعی لابقاء 
الجمهور يجري من فقرة ues ph‏ هما یجملها الأكثر شیوعاء والأکثر 
درامية وتشویق. والاسهل للإدراك والفهم. من خلال الکشف عن 
عناصره التي لا یمکن اختزالها بصورة Ayers‏ ویوضحه الشکل 
التالی: 
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آو اقتباسية آو 


das pw وصفية آوعادية‎ 






























الصلب 
وقائع تفصيلية مرکزة 
سب << , 
داعمة مرتبة تصاعدیا من 
الخاتمة 
وقائع تفصيلية لأكثر عناصر الحدث آهمية 
o‏ 


والختم بالزاوية الذروة الأکثر آهمية 3 الخبر 





۰ لشکل رقم (t)‏ قالب الهرم العتدل 2 التغطية الاخبارية 


ج- القالب الكرونولوجي ( الترتیب الزمني ): 
ابتدأت الصحافة بالاعتماد على تسجيل الأحداث LS‏ وقعت مرتبا 


z 


زمنياء لذلك يعد هذا القالب من القوالب التقليدية الأقدم استخداما: 
والذي یطلق عليه قالب السیاق. کونه یقوم على سرد الأحداث وترتیبها 
حسب زمن الترتیب الذي وقعت فيه منذ البداية للنهاية ۰ فيأتي 


2 القدمة ما حدث آولا ثم ما وقع بعدها وهکذا حتی آخر الأحداث 


«(Legg‏ ونظرا لأنه من الصعب أن یوجد ‏ الأخبار التليفزيونية 
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مادة po‏ 45 مرتبة حسب التسلسل الزمني فان الصياغة التحريرية 
لهذا القالب تکون أكثر منه 2 الصحف. أو بعض الحالات الخاصة 
التي تضمن دعم الصور الرئية له . 
وقد أطلق «هورن. «Horn‏ 1973 على هذا النمط من الاستدلال «هذا 
يلي ذ اك. ولهذا یترتب عليه ما يلي" الأمر الذي یجعل هذا القالب 
سهل ال دراك. وقابلا لأن يكون موجزأ أو مفصلا . کونه وحدة منسجمة 
تتضمن استهلالا مودو وانتقالاً لصلب السرود بشکل مرتب زمنیاً 
یتحکم طبيعة الحدث بتفاصیلها. مع معلومات الخاتمة الاضافية 
المعززة لقدمة ومتن الخبر. والتي یحدد الحرر حجم الفید منها. 
وتعد آنواع الزمن BAB‏ کثيرة. منها الزمن النفسي. والزمن الفلکي. 
والزمن البيولوجي.... ولذلك یمکن الاشارة لخطین یکونان بنية الزمن 
2 اللغة, هما: 

- ضبط موقع الحادثة على محور الزمن. 

- ضبط الدی الذي تشغله الحادثة. وهذا يعني تحدید الواقعة من 
زاویتین. الأولی: زاوية التتابع. كأن تکون سابقة لنقطة زمنية ما مقدمة 
3 نص «الخبر» أو لاحقة أو مزامنة لها. والثانية تمثل درجة آمضی 
ف التدقیق والتعدید؛ من خلال وسائل اثلفة - کأسماء الزمان صباحا 
وأمسء وبعض العاني النحوية وحروف الجر الدالة على الظرفیة- 
لتحدید المدى الفاصل بين نقاط الزمن الختلفة. سواء الزمن المرجعي 
الذي يعد النقطة الزمانية التي تم عندها حدوث الحدت. أو زمن 
التلفظ الذي نقل فيه هذا الحدث" "۳" . 
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بالقابل فان آبرز ما يعيب هذا القالب إمكانية تضلیل التلقي 2 حال 
تشابك الأحداث» وتحد من قدرة الحرر على التصرف. وابراز حسه 
الاخباري. إضافة إلى أن صبر التلقي قد لا یتسع لسرد الأحداث كما 
وقعت. بل یحتاج لفكرة عن طبيعة الحدث. مما dem‏ غير قابل 
للصمود وحده. دون مقدمة تلخيصية تشد الجمهور لتتالي الأحدث 
التي ينبغي على الحرر أن يتقن صياغة سردها Les)‏ يجب أن لا يتم 
القفز سريعاً بين الأحداث أثناء الكتابة لتلا2 عدم الفهم أو اختلاط 
الأحداث على المتلقي*", وعليه يقول «فریزر بوند» أن قصة التتابع 
الزمني الاخبارية تتخذ نتخد لننسها فكلا قرسا من الهرم: بيدا 2 القمة 
ale‏ مع بطل الرواية. ویستمر 2 السرد حادثة بعد آخری حتی تبلغ 
ختامها 2 Maela‏ 

By‏ آخبار التلیفزیون التي تتطلب استمرار الشعور بالفورية قد يلجأ 
الحرر للترتيب الزمني العكسيء فيبداً من الحدث الحاضر. ثم یعود 
لخلفية الماضيء لينتهي بعنصر مستقبلي, وقد یدعی ذلك «بالخطف 
خلفاء( ۳ الشات الاستخدام نظرا للقدرة على توصیل فکرة الخبر 
وآخیرا سق هلا القالپ من Asi‏ القواتب Saal‏ بقل الملوسات: 
نظرا لأن استخدام الترتیب الزمني 3 سرد الأخبار كما تری «لانج» 
cli,‏ من Graal‏ جمد Lies‏ اقل تب فا دول الأحداف: مها 
يزيد قدرتهم على الاسترجاع. کون ذلك یتفق مع مدخل الذاكرة 
الدلالية ۰ ولعل هذا التفسیر هو مرد كثير من التجارب التي أثبتت 
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أو الا قفرت هرون نادة ای می إذواف رفوك تن 
القائمة على أسلوب الترتیب Biggie‏ بحن أن SY‏ عفرا من 
الأطفال یمکنهم أن یکونوا أكثر کفاءة 2 فهم وتذکر القصص عند 
عدم توافق الأحداث من ناحية التسلسل ie‏ وهو یتحدد وفق 
الشکل التالی: 












كرنولوجي آوعادي 
لأبرزوقائع ا لحدت؛ آو 


تقديم الواقعة 





التي حدثت أولاً من ناحية الزمن 


واقعة ربط لتقديم 


الوقاتع كرونولوجيا ۷ 













“veers 1‏ ۲ 
۱ تفصیل الوقائع 


| حسب حصولها زمنیاً | 







خاتمة: تقدیم لآخرالأحداث وقوعا 





إمكانية أو لنهاية وقائع الحدث. 


الشکل رقم )0( القالب الکرونولوجي 2 التغطية الا خبارية & 
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د- القالب الحواري التسلسل: 

یستند هذا القالب على سرد وقائع الحدث عبر الأقوال القتبسة 
IN,‏ لته ادا هسفق مشب (geal‏ فاا من الت 
الأهم للاقل آهمية عبر سلسة هرمية مقلوبة متدرجة. أو عبر آهمية 
تصاعدية, وأحیانا تکون الأهمية متساوية فيأتي ترتیب الحرر حسب 
رؤيته الخاصة لتسلسل الحوار ومنطقیته. وبالتالي یقوم هذا القالب 
على الزاوجة بين الستطیلات الکبيرة والصغيرة. قفي الستطیلات 
الكبيرة آقوال مقتبسة من الصدر. 2 حين تلخص الستطیلات 
الصغيرة جانب من جوانب الحدیث وتشرحه للجمهور المتلقي (OO‏ 
لهذا یطلق البعض على هذا القالب اسم قالب الشرح اللخص أو 
قالب الحدیث النقول. 

وقد تکون التصریحات القتبسة لشخص واحد , فتقدم هویته 4 مقد مة 
الخبر التي غالبا ما Sb‏ تلخيصية, وقد تکون لعدة أشخاص وفیه يتم 
تقدیم موضع الشخصية صاحبة التصریح ومکانها وموقعها عبركل 
تصریح مقدم. مع وجود فاصل بين التصریحات # كلا الحالتین یمثل 
مختصر القول. وشرحه وعبارات الربط والتأكيد علیه. آما الخاتمة 
فتوجد فقط عند تناول الوضوع حسب آهمیته تصاعدیا آو ذ حال 
تساوي آهمية الاقتباسات. وتغيب مع الأهمية التنازلية. كما هي الحال 
3 قالب الهرم القلوب. كما یتضح عبر هذا القالب أن آفضل الخاتمات 
التي يمكن أن ينتهي بها هي خاتمة الاقتباس أو الاسناد الأصلح للأخبار 
الساخنة الناسبة لطبيعته, 








علوم الخبر وفنون 2 


ویمکن شرح كيفية تنظیم العلومات 2 هذا القالب وفق الشکل 
















القد مه آهم تصریح 2 ا لحدث یقدم محور الخبر 
۲۹ 
وموقع صاحب التصریح منه 
تصریح الواقعة الثانية من حيث 
Sees‏ الآهمية مع بقية a5‏ یا موقع الصرح Seen‏ 
تصريح الواقعة الثانية من حيث 
الصلب 22 الأهمية مع بقية تفصيل موقع الصرح a‏ 
سه 
تصريح الواقعة اللاحقة من حيث 
E‏ الأهمية مع بقية تفصيل موقع الصرح et‏ 
آخر التصاريح أو الاسنادات 
الخاتمة 5 
الوحدة أو الئخصنة الخدت مع طسعة igs‏ 
لموجزة اوالملخصة ث مع طبيعة موقع 





صاحب التصريح 





.الشكل رقم )1( القالب الحواري المتسلسل 2 التغطية الإخبارية 





A‏ بناء القصة الإخبارية وقوالبها التحريرية 








وبناء على ما مضی يعد هذا القالب من القوالب التي تم تطویرها من 
قالب الهرم التدرج. (المقلوب أو العتدل) الذي يشبه بناژه العماري 
الستطیلات التدرجة على شکل الهرم. وهو ما شبهه «محمود آدهم» 
بهرم «سقارة لزوسر». مع فارق الرونة وعدم التمسك بدرجات الهرم 
التدرج التي تقررها طبيعة الوقائع وحدها! C‏ مما یجعله الأصلح 
لكتابة الأخبار القائمة على التصریحات. الذي يقدم 3 کل فقرة اقتباس 
محدد بشکل متدرج الأْهمية صعودا أو نزولا. ویشرحه ف الستطیل 
الذي يليه بشکل یزاوج بين الاقتباس وشرحه. حيث يبدا بالتصریح 
الهم فالأقل آهمیة". أو العکس, ليأخذ كل قالب خصائص القالب 
الستمد منه. فیکون الهرم القلوب التدرج بلا خاتمة. عکس الهرم 
العادي التدرج» مع امكانية تلخیص محور التصریح 2 استهلال 
الخبر. كما یمکن أن تتساوی آهمية الدرجات فتتحول لستطیلات 
متساوية الأهمية. LS‏ یتضح من ما يلي: 
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مقدمة تلخيصية آهم التصریحات أو لظروف إجراء 
القابلة وشخصية التحدت 





الاقتباس الأكثر أهمية الاقتباس الأول 


شرح الاقتباس وتفسيره او التعليق شرح الاقتباس وتة نواه 
عليه 





الاقتباس الذي يليه أهمية 


خاتمة لآبرزا لتصریحات أو التعليق عليها 





الشكل (V)‏ قالب الهرم القلوب المتدرج الشكل (A)‏ قالب الهرم المعتدل المتدرج 











A‏ بناء القصة الإخبارية وقوالبها التحريرية 





خانیا: القوالب الستمدة من قالبي الهرم القلوب والعتدل 











انطلقت القوالب التي حاولت تطویر الهرم القلوب من آهمية هذا 
القالب. ووجوب auc‏ التخلي dic‏ نهائیا وضرورة تطویر 10 فالاتهامات 
الحالية لقالب الهرم القلوب بالقصور. وبعدم القدرة على مجاراة 
قطعت بتأثير أسلوب التنظیم الهرمي بفعالية 2 قابلية تلقي الحتوی؛ 
واذا كان ثمة من تخلی عن قالب الهرم القلوب من قاعدته. فانهم 
يجب أن لا ينسوا إن ابداع سيمفونية یتطلب التعرف الکامل على آلات 
الاورکسترا"*". وهو ما عبر عنه «تیل وتایلور» بقولهما لا یمکن تجاهل 
قالب الهرم القلوب من أجل مستقبل المهنة!**. ۱ 
ولقد بدأت آولی محاولات هذا التطویر من النظر إلى الخبر انطلاقا 
مق اعفار هرا مورا على له فا تتفل gpa cea‏ فاط ا 
الأولى بالوقود لتکسب قوة سیرها. تلیها مجموعة من العربات التي 
تحمل eat‏ هما كل هذا bhad AST cole‏ بالره‌ایظ 
والاشارات الضمنية الد اخلية. وعلى هذا يمكن للمحرر من خلال 
القالب «قطار البضائع» اجراء مناورات عد 5 داخل الخط وخارجه. 
بابدال عینات ob pall‏ الختلفة. فیدفع الحرر بصنادیق Jal‏ آهمية 


للخلف. ویقدم آخری آفضل اشراقا وأكثر بروزا إلى SALAM‏ 
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ومن آبرزالقوالب الناجمة عن تطوير قالب الهرم القلوب: 

أ- قالب الساعة ال زجاجية الرملية «Hourglass Structure»‏ 

وهو مستوحی من الزج بين قالب الهرم القلوب وأحد قالبي الهرم 
العتدل أو الكرونولوجي. ليمتلك القدرة على التکیف مع القصص 
الاخبارية التي تحتاج للسرد القصصي. والخلفية العلوماتية. 
والترتیب الزمني. إذ یتکون من قالبین متعاکسین الأول مقلوب والآخر 
معتدل" "۰ مما یجعله قالب مزدوج. ولهذا یتفق مع الهرم القلوب 2 
تقدیم آبرز معلومة ضمن القدمة. ثم يحتوي على سرد تتابعي لجزء 
أو بقية الخبر. لکنه یختلف die‏ من حيث تقدیم وقائع ضمن السرد 
القصصي اوق عاض مرف حسب أهميتها اغا gl‏ وقیعها 
telly Les‏ فان هذا الشيو Leo‏ بداية ساحنة: كم یخی ظ 
تتابع زمني أو وقائع مرتبة وفق الهرم العتدل""۰ ویمکن أن تکون 
مروية بشکل سردي لاضفاء العنصر الدرامي على الخبر. لينتهي 
بتملیق أو نتيجة للحدت. 

ويفيد هذا القالب 2 آخبار الحاکم والجرائم والکوراث والاحتفالات 
والسيرة الذ اتية للشخصیات الهامة, بما یتضمن من أحداث درامية 
منساقة للتسلسل الزمني. كما أنه یتضمن خلفیات عن الحدث. مع 
عرض آهم وجهات النظر فیه. ولتفادي الاسناد 2 کل جملة یستطیع 
الحرر استخدام اسناد شامل قبل القسم التتابعي. مثل: «ذکرت 
الشرطة هذا التقریر..». ومن آبرز مساوئ هذا القلب اعادة بعض 
العلومات 2 الجزء اتقاي مما یجعله یتطلب مساحة آو زمنا آکبر 
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من خبر الهرم العکوس الأساسي ES‏ 


ویعبر dic‏ بما يلي: 










آهم واقعة 2 الخبر أو مقدمة تلخيصية 


فقرة داعمة تتضمن وقائع 
دات ضلة مرتبة 
حسب أهميتها 
تنازلياً 








قالب الهرم المقلوب أو 
الكرونولوجي القائم على / 
ترتيب الوقائع حسب وقوعها زمنيا 


7 أكثر الوقائع أهمية أو آخرها وقوعا زمنيا 


الشکل رقم )4( قالب الساعة الزجاجية الرملية 2 التغطية الا خبارية 


p” 
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ب- قالب الاسة أو الجوهرة :«The Diamond Structure,‏ 

يعد هذا القالب من القوالب الطورة عن قالبي الهرم القلوب والعتدل. 
وقد شاع استخدامه على نطاق واسع بعد أن كان محدود الانتشار بفضل 
صحيفة «وول ستریت» التي هجرت قالب الهرم القلوب لاأجله( "۲ . 
ویتضح من خلال شکل هذا القالب أنه يتألف من هرمین متعاقبین 
آولها الهرم القلوب. ومن ثم الهرم العتدل -عکس الساعة الرملية 
التي یسبق فیها الهرم العتدل الهرم القلوب-. ولهذا یتمتع قالب 
وكا وگ مه أو قادرة وميبة E‏ ما u‏ امه 
تقود إلى الفقرة الجوهرية 2 الخبر. والتي تبرز عندها النقطة 
الاساسية 2 الوضوع. يليها الفقرة الهمة التي یطلق علیها «فقرة 
الأهمية آو فقرة الدلالة». وهي التي تضع الفقرة الجوهرية 4 سیاقها. 
وهاتان الفقرتان بدورهما توّدیان إلى الهرم التقليدي القلوب. حيث 
تمرض الوقائع والخلفیات ذات الصلة مرتبة حسب آهمیتها تتازلیا؛ 
من الأكثر للاقل OA real‏ 

ویمکن الافادة من هذا القالب 2 الأخبار التي عادة ما تتضمن نوادر 
حدرية وس كان الرمن أو Sa Lit‏ احا ,ذلك افتقر اتجللات 
الأوروبية الأسبوعیة- وهو يتطلب GUS‏ أخبار يمتازون بأساليبهم 
الشوقة. وبسعة اطلاعهم. وقدراتهم على استخدام النوادر. أو ما 
يدعى بملح الأخبار 2 نسيج صیاغتهم. خاصة أن الجانب المهم فيه 
الخروج عن التقليدي المألوف 3 تغطية الحدث. وعرض التفصیلات. 


واللجوء إلى اللف والدوران بدون تكرار أو إزعاج وملل. 2 رحلة شيقة 
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جملته الأخيرةء والحرر مخير 2 اختیار انطلاقته الأولى: ولکنه ملزم 
بذكر التفاصیل الهمة بشکل یتناسب مع انسيابية OO glu‏ 



















القد مه 
ao‏ 
لعنصر مهم 
ونادر بشکل سردي 
× الفقرةالجوهرية 
تبرز عندها نقطة الخبرالأساسية 
فقرة الأهمية أو فقرة الدلالة 
تضع الفقرة الجوهرية 2 سياقهاء 
الصلب وتقود لصلب وقائع الهرم المقلوب 
هه Fire‏ 
بقية الوقائع والتفاصیل والخلفیات مرتبة 
تتضمن الخاتمة 
ا فقرة بمثابة 
خلاصة الجر 
الخاتمة 
لس :۳ 


الشکل رقم (۱۰) قالب Ault)‏ أو الجوهرة. 
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ج- قالب الأهرام التعاقبة أو المتسلسلة The Series Pyramids‏ 
:Structure‏ 

جاء هذا القالب للتخلص من آبرز الانتقادات الوجهة لقالب الهرم 
القلوب الذي یتماشی مع الأخبار البسيطة ذ ات العنصر الواحد ومنها 
تنطلق جوانب الخبرء لیتماشی مع الأخبار العقدة متعددة العناصر. 
مما جعل شکله مؤلف من مجموعة من الأهرام القلوية الصغيرة. 
بحیث تأخذ کل واقعة آحد هذه الأهرام المتعاقبة وا لتساسلة والتموضعة 
فوق هرم آخرء وعدد الوقائع هو الحدد النهائي لعدد الأهرام وطول 
ایخ 

إن طبيعة القالب الحالي تسمح له بتناول القصص الإخبارية متعددة 
الجوانب أو العناصر والوقائع سواء المتساوية أو مختلفة الأهمية, 
كالأخبار الطويلة؛ وأخبار المؤتمرات الصحفية. ومجالس الاجتماعات 
الرئاسية أو الحكومية. أو بیانات القمم الرئاسية. أو قصص OO gat‏ 
كما يمكن استخدامه 4 الأخبار ذات الواقعة الواحدة لكن متعددة 
الجوانب. حيث تحتل الواقعة الأساسية الهرم الأولء فيما تتبعها 
النقاط de pail!‏ عنها مدعمة بالوقائع والخلفيات 2 بقية الأهرام 
التعاقبة. مع تخللها بجمل الربط اللازمةء أما ‏ حال تعدد وقائع 
الخبر وتساوي أهميتها فإن ذلك سيفرض مقدمة تلخيصية لمجمل 
سلسلة آهرام القالب. مما يحقق تفعيل مبداً الهرم المعكوس» وعدم 
الاخلال يف pel‏ الذي یجعل بقية سلسلة al pail‏ شرحاً للمقدمة, 


ویتم ذلك عبر تقسیم الوقائع لأجزاء تفصيلية ذات آهمية old‏ 
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وبعد تقدیم کل منها باختصار 2 القدمة التلخيصية يجري تقدیم 
التفضيلات المتاحة لكل جز“ . 

بالقابل يلجأ المحرر 2 حال اختلاف أهمية الوقائع التي تكون الخبر 
المركب إلى الابتعاد عن المقدمة التلخيصية. ليستخدم بدلا منها ما 
يدعى بالمقدمة متعددة الجوانب. يتم خلالها تقديم موجز الواقعة 
الرئيسية. ثم تتبعها 2 الصلب الوقائع المدعمة لكل فقرة من الفقرات 
اة عم يها سم مرآغاه da JN‏ ية it‏ 
على قدرة الحرر سبك خبره عبر جسور محكمة التواصل وطبيعة 
الانتقالات كي لا یکون الخبر مجموعة فقرات متناثرة غير مترابطة. 
وکما 2 الهرم القلوب یمکن الاستفناء عن خاتمة الخبر الا اذا تطلب 
اوه وكهدا بد هذا aaa See UIT‏ ك الضصحق سوت 
الوسائل السموعة أو الرئية dig’‏ من القوالب العقد 5 

وتوضح الأشكال التالية بناءه التعدد حسب عدد العناصر. ومدی 
قیمتها وآهمية ترتیبها: 

الشکل رقم (۱۱) 

الهرم التعدد بوقائع متعددة متساوية الأهمية 
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ebe] 
0 


o”‏ عبارة اتال" 


0 





الشكل رقم (11) الشكل رقم (12) الشكل رقم SA3)‏ 


يدعو البعض هذا الشكل «قالب السلم «Perron Structure‏ لتدرج فقراته كدرجات السلم. 
ويمكن أن تتحول الدرجات من أهرام مقلوية إلى درجات عادية «مستطيلات» حينما لا يكون الأمر 


متعلقاً بتدرج الأهمية التي تميز الأهرام المقلوبةء ليصبح كدرجات السلم تماماً. 


ie 
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د- قالب الابریق أو دورق الشرب: 

هو آحد القوالب التفرعة عن تطوير قالب الهرم القلوب. بل هو العمود 
الفقري للهرم القلوب. وبالتالي یقوم على تقدیم جوهر الوقائع وآهم 
مضامینها ب مقدمة الخبر. لكن دون تتالي بقية الفقرات حسب 
آهمیتها؛ حيث يتحول مع بداية القطع الثاني لتقدیم الأحداث وفق 
القالب السردي القصصي أو التسجيلي أو الزمني. بشکل يأخذ 
الأسلوب الدائري 2 وجود «كباري» بين التتابع السردي ما بين البد اية 
والنهاية. وهذا ما یجعله يأخذ شکل دورق أو غرافة الاختبار. أوزجاجة 
النبيذ كما یدعوه «تیل وتایور» اللذان یعتقدان باستعماله القدیم 2 
الصحافة الاخبارية منذ أجيال عدة؛ مع محدودية استخدامه. ولکن 
الآن تعاد تسميته بهذا OM SAN‏ 

ويفيد هذا القالب 4 الأخبار الساخنة غير الاعتياديةء كأخبار الحوادث 
والجرائم والکوراث. وحتى الانقلابات. وغيرها من الأحداث المثيرة 
التي تستلزم بعد الولوج عبر أهميتها سرد بقية تفاصيلها بشكل مشوق. 
وقد شاع استخدامه مع صحيفة «أتلنتا جورنال». التي رأت فيه وسيلة 
لتحويل الوقائع المتكتلة لأحداث صغيرة: لذلك يرى «عبد الستار جواد» 
أن سرد تفاصيل قالب الدورق لكي يصبح قالب فرید مع بعض القصص 
الإخبارية تحتاج «لعملية نسج دقيق «Weaving‏ ومقدرة لغوية عالية, 
وخيال وملكة صحفية تجمع شتاته 2 نسيج متجانس طریف. خاصة مع 
الأخبار القائمة على التشويق والإثارة والسرد القتصصي لواضیعها C‏ 
ويمكن التعبير عن هذا القالب وفق الشكل التالي: 
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الشکل رقم )10( قالب الابریق أو دورق ا لشراب 


ه- قالب تقنية القوائم: 
يعد هذا القالب الذي شاع من خلال صحيفة «آمریکا الیوم USA‏ 
«Today‏ مستوحی من قالب الهرم التقليدي da‏ ویستخدم لتغطية 


۴3 
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قائمة anes‏ القيمة لتسلیط الضوء علیها بشکل متوازن» وتدعی 
هذه القائمة «علية العلومات داخل معلومات الخبر». فهو يفيد عند 
للخبر مع التركيز على الواقعة الأكثر آهمية. أو استهلال «شفاف» 
dacs‏ فقر ة جوهرية داعمة للاستهلال تتضمن نصوص أو حقائق أو 
کلیهما. فیما = الصلب تفاصیل الوقائع الواردة ضمن قائمة. Li‏ 
dl‏ هامة: Baling‏ ما یتضمن الخبر الذي بعتوي أكثر من قائمة أكثر 
من مقدمة. مع الحافظة على فصل كل بند من بنود القائمة بفقرة 
مستقلةه ومحاولة المساواة بين الفقرات بجمل متساوية الطول لمساواة 
الفعالية ولا یعتبر ذلك شرطا يلزم الحرر + حال عدم تساوي محتوی 
كل بند أوحتى ae awl‏ 

إن وجود نقاط أساسية أو غيرها من القوائم يسهم بالحفاظ على 
انسيابية متن الخبرء على أن لا تزيد القائمة عن خمس نقاط رئيسية 
2 بداية أو وسط الخبرء وأكثر من ذلك بقلیل 2 خاتمته. مع ضرورة 
وضع كل بند 2 فقرة مستقلة. مع حرية filed‏ صياغة البنود. ويمكن 
استعمال القوائم بطريقتين: أما تصنيف مجموعة من الإحصاءات أو 
أية معلومات مربكة أخرى ضمن قائمة لم تكن موجودة أصلاء أو إبراز 
النقاط الأساسية 2 الخبرء وعادة ما تكون القوائم مسبوقة بأي وسيلة 
تخطيطية (-) ( ) ol (m)‏ ما يدعى بنقطة كبرى A" (@) Bullet,‏ 
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ونظرا لامكانية الافادة من هذا القالب ۶ آخبار الاجتماعات الحكومية 








وبرامجها واجراءاتها ونتائج الدراسات وبرامج الأشخاص وبنود 
الندوات واللتقیات الأدبية والأحداث التشابكة الأسباب بالنتائج 
والقابلات. وما آکثرها 2 عصر انفجار العلومات يعد من القوالب 
كثيرة الاستخدام مع مطلع الالفية الجديدة. فهو يسمح بتقدیم 
تعدادات معينة یستلزم وضعها 2 قائمة. تتألف من بنود غير متاح 
عرضها 2 الاستهلال(۳ 
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:<Ihe Round-Up Story» و- القالب التجميعي‎ 

يواجه الحررون 2 أحيان كثيرة آنواعا من الأخبار بصعب اختصارها: 
وهي الأشكال التي تأتي غالبا علی شکله القصص الاخبارية التجميعية 
التي تنتهي بتفاصیل عدة. ذات قيمة اخبارية متساوية إلى حد cle‏ 
كالتي ترد مجتمعة 2 عوامید الأخبار. gl‏ 2 باقة الأخبار التليفزيونية 
الجمعة على شکل صفحة آخبار الکوراث "۲ . 

وطالا أنه من الصعب حذف بعض هذه التفاصیل التي قد تخص جهة 
ما أو a‏ مشاركة 2 الخبر. أو تشمل جانب آخر من جوانب الحدث 2 
مکان آخرء مقابل ذ کر ما عداهاء فان الابقاء على التوازن فیها يقتضي 
نشرها gh‏ بثها جمیماً من خلال الولوج إلى داخل القصة الجمعة, 
والاشارة إلى كل منها مرة واحدة!*''؛ ولهذا یعرف «جورج هاو» الخبر 
التجميعي بأنه القصة الخبرية التي تجمع عناصر مختلفة لحدث 
یستحق التفطية الإخبارية. کمجمل حوادث السیارات. مما یجعلنا 
نطلق على هذا النوع: جولة اخبارية. کونها صيغة تهدف لجمع عدة 
موضوعات 2 خبر واحد. فهي تضم التفاصیل ذ ات الطبيعة التشابهة. 
تما م ا و کو ا لكين اسف 


عن هذه المقدمة لتجمعها تحت عنوان tals‏ وفق ما يلى: 
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مقدمه تلخ تلخيصية أو شفافة أو سردية 











مقدمة الخبر 


متن الخبر 
و بقية تفاصیله 





تفاصیل الوضوع 
آو الحدث الثالث 


الشکل رقم (۱۷) القالب التجميعي 2 التغطية الا خبارية. 


ز- قالب اللأحداث التوقعة «Coming Events Format,‏ 

طور هذا القالب عن قالب الهرم القلوب. تماشیا مع بعض oldest!‏ 
الوجزة المكررة الحدوت. وشبه التوقعة التفاصیل؛ حیث يبدأ بمقدمة 
تلخيصية لأبرز العناصر مرتبة حسب آهمیتها. والتي تقود إلى التن. 
الحدد تفاصیله. والتي ترد Lady‏ لعبارة یسهل علی gyal‏ حفضها. 
مکونة من حروف جملة «أوقف الستخرج هنا»: Stop Digging»‏ 
«Here‏ وبالتالي فإنه استناداً إلى صيغة «قف» فان هذا القالب یحتوی 
كل تفاصیل هکذا آخبار. وما على الحرر الا وضع معلوماته وتفاصیله 
2 الکان المناسب» حسب المخطط الذي يشير لا يلي" : 








ء القصة الاخبارية وقوالبها التحريرية 
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مقدمة تاخيصية لأبرز العناصر 


1 
۱ تقدم فيه 

' التفاصیل 

! مرتبة حسب 

' صيغة «StOP»‏ 
| معإمكانية 
التعدیل وفقالطبيمة 


الشکل رقم (۱۸) قالب الأحداث Aad git!‏ 2 التغطية الاخبارية 


زرا تیه ارات til E‏ وك تیذا الغاك P EE‏ 
مثل: «الحاضرات والاجتماعات والبرامچ والأحداث البرمجة. 


۱۱۶ 


$ 
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والراسیم والحفلات والأحاديث والباریات الرياضية» فإن تغيير تلك 
الواقع ومسمیاتها قابلة للنقاش. إذ تبقی هذه العناصر LS‏ هي ج 
الأحاديث والحاضرات. حیث یذ کر اسم التحدث أو الحاضر وهویته. 
وعنوان حدیثه أو موضوعه. ثم الجمهور والکان والیوم والساعة. 
بالقابل يتم التآكيد 2 كثير من الوضوعات الأخرى على عنصري 
الزمان والکان. آکثر من التأكيد على هذا الترتیب للموضوعات. 
فطبيعة الوضوع هي التي تحدد العناصر الواجب تسلیط الضوء علیها. 
Les‏ تحدد aT‏ تسلسلهاء لکن عموما يرى «جورج هاو» أنه لا بد من 
اشعار التلقي بیوم الحدث وساعته. فمکانه. وطبيعة الجمهور الذي 
appa‏ وشية المملومانت الأساسية الا خرن شبكلا تمه هلاه اکتا 
2 الباریات الرياضية تقدم Ji‏ اسم البطولة ومن ثم اسم الفریقین 
فمکان اللعب واسمه وزمن الباراة. ثم يأتي تفصیل الخبر!". 

وکما یمتاز هذا القالب مع الأخبار القصيرة. فانه یمکن الافادة منه مع 
الأخبار ذ ات التفاصیل الأوسع. حيث يستفيض الحرر 2 ذ کر التفاصیل 
لكن ضمن التسلسل الوارد 2 هذا القالب. كما يمكن له الخروج من 
بنية قالب الهرم القلوب الستمد منه. فتکون مقدمته موجزة وبسيطة. 
كما یمکن أن ترتب التفاصیل حسب التسلسل النطقي, لهذا يعد لهذا 
القالب الخاص بالأخبار التوقعة تنوؤعات وتفریعات تحاول الخروج به 
من النمطية والرتابة والتلاعب باللفة لجذب الاهتمام وتقدیم الخبر 
ab 2‏ جديدة. فاذا توافرت معلومات كثيرة فانه بامکان الحرر 
تأجیلها إلى الفقرات Mast!‏ 
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خالثا: القوالب الستمدة من آسالیب البناء السردي( 











طالا كانت الأخبار هي سرد متماسك للعالم" "۰ وطالا كان السرد 
2 آخبار التلیفزیون عملية استطرادية. وتعطي رؤية معينة لثقافة 
الجتمع. ولتقافة الآخرین. فان ذلك يفت مجالا لعولة نصوص 
الأخبار من خلال العاني والتفسیرات التولدة لدی الجمهور ۰ وإذا 
كان الباحتون قسموا السرد إلى آنواع عدة مثل: السرد القصصي, 
کالروایات الأدبية؛ والسرد غير القصصي. مثل التاريخ: فاننا نستطیع 
آن نضیف الیهم Logi‏ جدیدا فرضته الصیاغات الماصرة. والاتفجار 
الكوني لبرکان العلومات؛ ألا وهو السرد الاخباري. فنحن نعيش وسط 
عالم تملؤه الحکایات. عالم لا ینقطع dis‏ القص. عالم مستمر من 
السرد والحكي» لدرجة دفعت «غاستون باشلار G. Bashlar‏ أن یعتبر 
إن ما أنشأ الانسانية هو Os pall‏ فالسرد هو بث الصوت والصورة 
بواسطة اللغةء وتحویل ذلك إلى انجاز سردي" . 

ورغم أن الأسلوب السردي لیس جدیدا علی میدان الأخبار, فکتاب 
الواضیع الاخبارية Feature,‏ یستخدمونه منذ زمن بعید. الا أن 
الحررین تحدوا فكرة تقسیم آسالیب الکتابة. لیشمل الهرم القلوب 
الأخبار الجادة. بینما پستخدم الحكي السردي مع الواضیع الخفيفة. 
فاستخدام الأسلوب الناسب. بغض E‏ هن كونه سرد PE PO‏ يفل 
القصة أكثر تشوب يقا ويسرا على المتلقي هو الفیصل. ؛ والذي أطلق عليه مع 
بداية السبعينيات من القرن الماضي «أسلوب الصحافة الجديدة. 
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وكثيرة هي القوالب التي تعتمد على لغة السرد . وتتطلب SUS‏ یستطیعون 
الامساك باهتمام الجمهور على طول الخط, لیقدموا لهم ما يأسرهم 
3 الفقرة الأخيرة ۳ ویری «تیل وتایلور» أن هذه القوالب القائمة على 
السرد الباشر التي تروي الخبر من بدايته المنطقية إلى نهايته المنطقية 
نادرة الاستخدام 2 الصحافة. كونها قادمة من أخبار الجلات. فمن 
البديهي أن لا يقرا الناس الصحف مثل قراءتهم للکتب. وبالتالي 
يتطلب هذا القالب مهارة 2 جذب الانتباه بالشكل الذي يتضمن 
التواصل معه حتى النهایة ۰ ولذلك ترى «لانج» نجاح استخدامها 2 
آخبار التلیفزیون. کونها توفر لبناء الخبر القدمة والوسط والنهاية. 
كما توفر القاطع الستقلة(۳۳. وهو ما وجده «واين وآخرون Wayne‏ 
من أن التلیفزیون یقوم بوظيفة السرد النثري للاحداث بشکل أبسط 
من الصحف!. خاصة أن آسلوب السرد یستطیع أن يضغط الکثیر 
من العلومات بشکل یفوق أي قالب آخر. مما یجعل لهذا النوع من 
القص آسلوب السحر الذي يربط التلقي معه بفضل طاقته الفعالة. 
ويأخذه معه لمكان لم يذهب إليه من قبل. وربما لن تتاح له الفرصة 
بالذهاب Yaa]‏ 

ویعد بناء الخبر وآلية ترتیب الحقائق 2 التلیفزیون أكثر آهمية من 
الجانب اللغوي. أو من بناء الخبر 2 الصحافة أو وسائل الاعلام 
الآخرى. فلا یمکن أن يتم ابلاغ الخبر التليفزيوني بأكمله الا اذا 
انطلقت الکلمة الأْخيرة. وعرضت الصورة الأخيرة: ويرجع هذا ساسا 
إلى طبيعة التلیفزیون التي تتطلب وحدة درامية. وطالا كانت الأخبار 
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التليفزيونية لا تحتمل الحشو الزائد كي لا يضيع التلقي 3 متاهة 
الاستماع. فان هذا الأمر یفرض أن تکون هذه الأخبار مصاغة منذ 
البداية کوحدة متماسكة ومتجانسة. لها مقدمة ووسط ونهاية. وکل 
جملة فیها تؤدي إلى جملة آخری, وکل فكرة تقود إلى فكرة لاحقة( O‏ 
بشکل لا یحتمل الاختصارء فإذا حذف أي جزء die‏ یصبح لا معنی 
له تماما سنا aisa‏ الفصل الآخير من مسرحية کتبت باتقان. 
وهذا بدوره یقلل من آهمية کل القوالب القابلة لاختصار 2 التحریر 
الاخباري الرئي السموع. مثل قالب الهرم القلوب. الأمر الذي 
یدفع القالب البنائي السردي للرواية الذي يراعي الجانب الدرامي 
للصدارة 2 مثل هکذا آخبار. بخلاف عن الرواية کون الذروة عادة 
توجد 2 البداية أو بالقرب منهاء والفعل أو الحدث أو التغير 2 الوقف 
هو الذي يسبب العقدة. فالبناء التليفزيوني یتطور من الذروة التي 
تکون مع الاستهلال إلى الأسباب ثم إلى الاثار. -ویدعی هذا بالسرد 
العکوس الذي يستخدم آسلوب التقدیم والتآخیر الألوفة. ویسمی 2 
الرواية پا باق «Flash Back‏ ویقم ذلك 2 سرد طبيعي 
منساب برشاقة متجانسة الحركات مع العرض الصور. ففيه الصورة 
تخاطب القلب. والكلمات تجتذب العقل. وهذا التطابق هو مفتاح نجاح 
الكتابة الممتازة 2 التليفزيون7"': ولكن يجب أن تكون للفكرة الأسبقية 
على الإيضاح التصويري[" ٠“‏ وليس من الضروري أن يتبع كل خبر هذا 
البناء الذي یعتبر قريب من البناء الصندوقي الذي كل Salsas itl‏ 


عير استخدام مقد مه ار 
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الذروة: تقوم عليها المقدمة 


أسباب الحدث: تشرح العقدة 


الآثار: الفعلية أو المحتملة لعقدة الحدث 





الشكل رقم )14( القالب الإخباري 2 الإذاعة والتليفزيون. 


وسیتم التوسع قي هذا القالب وأصوله النظرية اعتقادا منا أنه سوف 
يأخذ صدارة القوالب الاخبارية خلال العقد الحالي. 2 ظل عوامل 
اتساع Gos‏ البث الفضائي وافرازاته. وکثرة الحطات الاخبارية 
التخصصة التي تقدم خدماتها على مدار الساعة لجمهور مفترض أنه 
نهم للأخبارء وبالتالي فعلیها كسب المنافسة التي لم تعد بالامکان أن تتم 
2 ظل انفجار سيولة المعلومات وتدفقها عبر الانفراد بتقديم الضمون. 
وهذا سيعيد القيمة السردية للصياغة مثلما تعززت قيمة الخبر 2 
عالم مليء بالحروب والکوارث, بعد أن لاحظ «هودسون1008502]) 
قلة الاهتمام بالأخبار واختفاء الوجه السردي معها خلال فترة 
التسعينيات من القرن النصرم. إثر انهيار الاتحاد السوفيتي واختفاء 
قيمة الصراع من LEM‏ بالرغم من زيادة الاهتمام بتحليل أنماط 
السرد 2 النصوص الاعلامية خلال تلك الفتر۳*(2. 
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ويأتي هذا خاصة بعدما طرح «رولان بارسز Rolan Barthes‏ ۱۹۰۸ 
مقاله الشهیر حول «موت المؤلف»» کتعبیر رسمي عن انتها ء عهد الاحتفاء 
بالوّلف» وتخلیص النص من شروط الظرفية وقیودها. واعلاء قيمة 
التلقي وسياقه. إضافة لدور التلقي 2 تفسیر النص وادراکه. وابعاد 
صفة الاستهلاك السلبي عنه. مما یجعل العنی الصحیح لنص ما 
هوما يعنيه حقأ هذا "gaill‏ واطلاق مصطلح «موت الکاتب» لیس 
قصده إبعاد المؤلف عن المیزات التي یتسم بها نصه. بقدر ما هو 
اعتبار أن النص مفتوح ینتجه التلقي 2 عملية مشاركة. اذ لم يعد 
الرسل هومنشاً النص" ۰ وبالتالي آضحی الترکیز على معنی النص 
لکتسب نفسه آقاء تداوله مع جمهوره الستهدف. وعلیه بدأ تيار ما 
بعد الحداثة يهتم بسلطة التلقي باعتباره الطرف الآخر 2 الاتصال. 
ومنه یستکمل النص وجوده"'ء كما بدأ الالتفات إلى آسلوب الكتابة 
ذاته. بهدف مراعاة الصیاغات الاخبارية الحديثة عملية التلقي 
باعتبارها page‏ التواصل بين الرسل والستقبل. فتضع 2 اعتبارها 
مشکلات الادراك والتلقي» وقوانین الاسترجاع. وهذا جعل من حركة 
المد البنيوي تدفع السرد إلى بؤرة الاهتمام. باعتباره ظاهرة «توسطية» 
نوعية. فعندما تنقل قطعة من الأخبار عبر الصوت المحكي فان هناك 
شفک یسمع بوضوح. یطلق عليه ظاهرة التوسط «Mediacy»‏ والذي 
هوسمة نوعية تمیز السرد عن قير من آسالیب الکتابة(, وتحدیدا 
2 مجال لفة الاخبار. اذ يعد مفهوم السرد من الفاهیم الركزية 2 
هذه اللغة حسب رؤية «تايلي «Tilley‏ القائمة على أن فكرة السرد 
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وسعت آفق الاهتمام من مجرد الترکیز على مضمون النص الخبري 
إلى تحلیل بنیته الحكائية وقوالب روایته. وآسالیبها. اضافة إلى 
خصوية التحلیل السردي 2 مجمل آشکال وفنون الواد الاعلامية 2 
مختلف الوسائل المطبوعة والمرئية والسموعة(". 

وریما لهنه الاسباب وجد «بیرن بيسلي Berrin Beasley‏ 2 دراسته 
أن الصحفیین يرون حاجة لزید من الأسلوب السردي 2 آخبار 
الصحف. لواجهة زحف وسيطرة الصحافة التليفزيونية, فالاأسلوب 
(co pul‏ له آهلیته وجدارته 2 الصفحات أو النشرات الإخبارية. 
والحررون جمیعهم يدركون الیوم هذا" . 

ولتأسیس فرائض هذه الحاجة اللحة لزید من استخدامات الأسلوب 
السردي  FLEW‏ بد من العودة Vol‏ إلى تحدید مفهوم السرد 
اشفیل شرج القوالب القن بد علا ج اكان روما Spas‏ أل 
لفظ السرد إلى الكلمة اليونانية Mythosy‏ والتي تعني بالتحديد 
الدقيق قصة تقليدية. آما السرد 2 اللغة هو: «تقدمة شيء إلى شيء. 
وتأتي به متسقا بعضه ے إثر بعض متتابعاء ویقال فلان یسرد الحديث 
رد ts‏ كام عبد E‏ وه اقرع مها ور كل خن 
O Leeann‏ وباختصار فالسرد هو Oe LT‏ والذي يعني 2 اللا تينية 
الجزء الأساسي 2 الخطاب. الذي یعرض فيه المرسل الأحداث القابلة 
Aiat‏ أو المثيرة للجدل(؛ sag“‏ ورد لفظ spati‏ القرآن الكريم 
مرة ee! oh ae e‏ سابفات. Bjdd‏ السرد. Los‏ 


(40) # 2 
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من جهتها تعرف «ریمون کینان» السرد على أنه التواصل الستمر الذي 
يبدو من خلاله الحكي «Narrative,‏ مرسلة یتجلی عبرها السرد 
كرسالة بين الرسل والستقبل"" .2 حين يرى «سیمون تشاتمان 
«Simon Chaatman‏ أن أساس عملية السرد هو شکل الاتصال 
الكلاسيكي: «رسالة تمر من الرسل إلى OG BEM‏ فیما یعتبره 
«ادوارد برانیجان «Edward Branigan‏ بمفهومه العام كنوع من آنوع 
التواصل والتفاهم داخل الجتمع. وما يدور به من آحداث مختلفة 
آما بمفهومه الخاص فهو عملية ذهنية لتنظیم العلومات داخل قالب 
معین. يتم من خلاله aga‏ ما يدور حول التلقي. فالسرد هو طريقة 
لتنظیم العلومات المكانية والزمانية 2 سلسلة من الأسباب والمسببات, 
لها بداية ووسط ونهاية. کونه یتضمن قدرة السرود إليه الحکم على 
ما يدور حوله. وادراکه له. وهذا التعریف للسرد على أنه سلسة من 
الانتقالات النطقية يلقي الضوء على اعتبارین. هما: ادراك القالب 
السردي, وسبب استعمال السرد 2 OY ceil‏ 

ولم یخرج استخدام السرد 2 التراث العربي عن هذا العنی. فهو 
يرتبط لدیهم بالصياغة والنسج والتألیف والبناء والتحبیر والوشي. 
مما یوجب اعتبار الأجزاء بعضها مع بعض. ومن هنا پرتبط السرد 
بمصطلح النظم عند «عبد القاهر الجرجاني» القائم على أنه علاقة 
الکلم بعضها ببعض؛ وبعضها بسبب من ae‏ 

آما 2 اللغة الاخبارية فیحدد «كلارك وفيري «Clark & Fry‏ الشکل 
السردي 2 صياغة الخبر بآنه حكي القصة الخبرية. مع الفعل المؤدى 


۳۹ 
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من خلال النماذج الشخصية. وتتابع التسلسل الزمني. مما یجعل 
للقصة بداية ووسط ونهاية. 2 ظل احتفاظ الاقتباسات بخصائص 
الخطاب الواقعي. وجعل الأفعال والکلمات هبي التي تکشف الدوافع. 
وأسلوب «الحكي» هذا يبرز الرقية آکثر ویخبر عن إطار القصة 
gf‏ )0 

فیما یعرف «فیشر Fisher‏ السرد على أنه يشير إلى كافة آنماط 
التعابیر اللفظية وغیر اللفظية الستخدمة 2 نقل العنی. وجمیعها 
تتضمن بداية ووسط ونهاية. لذلك تتناسب وأساليب القص المرئي 
والسموع والحکي. اد تستطیع توجیه الدعوة إلى التلقي لتقییمها 
وتفسیر معانیها 2 الحياة الیومیة7 l‏ خاصة أن النموذج السردي 
یقوم على خمسة فروض. هي: أن البشر بفطرتهم عبر التاریخ رواة 
قصص یمیلون إلى انتاج واستهلاك الحكي الروي. فالعالم المحيط 
هو مجموعة من القصص التي يتم الاختیار منها. ومن خلالها یمکن 
اعادة صياغة الحياة باستمرار. كما أن موقف الرسل والستقیل للنص 
السردي یقوم بناء على تقييمه للاسباب والحجج التي تحرك مکونات 
البنية السردية. وما یحدد ايجابية هذا التقييمء وعقلانية السرد 
هو الخلفية التاريخية والقافية والشخصية. اضافة لصد اقية القص 
السرود. ودرجة سبکه وتماسکه. 

ويقراً «محمود خلیل» السرد الصحفي 2 ضوء الفروض السابقة 
لیخلص إلى أن الصحفیین آثناء قیامهم باختیار واعداد وبناء السرد 
الصحفي للاحد اث. فانهم یقومون برؤية العالم من خلال هذا السرد. 
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لیقدموها لجمهورهم بطريقة حكائية قصصية. وهي ذات الطريقة 
التي یستقبلون بها الأحداث التي تقع حولهم. ویرون فیها مادة صالحة 
للنشر 'ء وهو ما يتفق مع رؤية «جاکوبس Jacobs‏ الذي یعتقد 
کذلك أن الصحفیین من خلال آنتاجهم للسرد الاعلامي لا ینقلون 
مضامینهم الاعلامية فقط. بقدر ما یستقبلون العالم وأحداثه بطريقة 
قصصية. فالحررون یفهمون الأحداث من خلال صیاغتها 2 قوالب 
ذات مقدمة ووسط مفصل ونهایة۳ ۲۱. 

ويقدم هذا البحث بناء على رؤيته لكل من آسس السرد وقواعد القصص 
الاخبارية تعریفه للسرد 2 لغة الأخبار على آنه: اللغة التي تتفاعل 
عبر متتالیاتها وقائع القصة الا خبارية من توطتة وحبكة وذروة وحل 
ونتيجة مع أسلوب الحرر الذي يقدم هذه الوقائع عبر قالب السرد 
القصصيء وتظهر نتائج هذا السرد بشکل جلي حين تعرض الجمهور 
الستقبل لمؤثرات القصة وتأثير عملية بناء القصة علیه. 

من جهة آخری یقترح «صلاح فضل» فرضية وجود ثلاثة آسالیب 
رئيسية 2 السرد العربي. هي: 

۱ الأسلوب الدرامي: ویسیطر فيه إيقاع الزمان والکان. 
بمستویاته التعددة. ثم یعقبه 2 الأهمية منظرو ورؤية السارد. فمادة 
السرة تفه 

۲ الآسلوب الغنائي: وتصبح فيه الغلبة لادة السرد. حيث تتسق 
آجزاژها ‏ نمط آحادي يخلو من توتر الصراع. ثم یعقبها 2 الأهمية 
النظور. وایقاع الزمان والکان. 


VWs 


a 
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۳ اسلوب | لسينمائي: ویفرض فيه منظور السارد ورؤيته سیادته 
على ما سواه من تنائیات. ثم يأتي بعده 2 الأهمية الایقاع الزمني 
المكاني» ومادة السرد نفسها OO‏ 
وبمقارنة ما اقترحه «صلاح فضلء» مع آنماط السرد 2 لفة الأخبار 
نجد أن قالب السرد الصرف الذي قدمته الادبیات الاعلامية ینطبق 
على النوع الثاني من آسالیب السرد العربي «الغنائي» الذي یجعل الادة 
تأتي ‏ تتال IL‏ من الصراع والنظور والتشویق. 2 حین أن القالب 
السردي القصص الشترك الذي قدم له البث الفضائي والحطات 
الاخبارية المتخصصة فرص السيادة یتماشی مع استخدام الحرر 
آسالیب السرد الدرامية. بشکل عام 2 آخبار وسائل الاعلام؛ والسرد 
السينمائية بشکل خاص 2 الأخبار التليفزيونية. 
وعلی هذا یقوم السرد داخل الرسالة الخبرية بالعدید من الوظائف 
الاعلامية. آهمها: 

.١‏ وظيفة تنبيهية تهدف إلى اختبار وجود اتصال بين الرسل وبين 
الرسل الیه. 

۲. وظيفة استشهادية تظهر حين یثبت الرسل أو السارد مصدر 
معلوماته السردية. 

۳. وظيفة تعليقية تقوم على النشاط التفسيري للمرسل من خلال 
آسلوب عرض مسروده. 

.٤‏ وظيفة افهامية وتأثيرية وتتمثل 2 إدماج التلقي 2 عالم حکاية 
السرد: 
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0. وظيفة انطباعية أو تعبيرية وتعني درجة تبوء السارد المكانة 
الركزية 2 رسالة السرد( '. 
إن آداء الوظائف السابقة یظهر من خلال العلاقة بين السارد والصیغ 
السردية التي تتجلی 2 عدة أشكال آبرزها: 
أولا. السارد الشارك: 
ويعني معايشة السارد الحقيقية للأحداث ونقلها؛ إذ یتمتع السارد 2 
هذا الشکل بحضور تام. وذلك من خلال نقل الأحداث وفق معايشته 
لها. ویبرز 2 هذه الصيغة استخدام ضمير التکلم. وتطغی الضارعة 
اندالة على الاستقبالء والمايشة الحقيقية للاحداث. ولذلك یدعی 
هذا الشکل من السرد 2 قوالب التحریر الاخباري بمدخل «الضمیر 
التکلم». ومن آبرز الأمثلة على هذا الأسلوب السردي خبر تناولته 
محطة B.B.C»‏ ورشح للعدید من الجوائز. وقد قدمه مراسلها جون 
سیمبتون John Sempthomy‏ آثناء القصف الأنجلو أمريكي Bl pall‏ 
مفقيد] علق مقار کته ده الك سم الانتعاد إلى كالب رول بتري 
الذي يركز فيه على خصوصية فرد واحد أسقطته -النیران الصديقة- 
وهو الخبر المترجم المرافق للقافلة العسکرية. لتنتقل من خلال ذلك 
للتركيز على القضية ككل وآثارها الإنسانية عامةء وجاء فيه: 

قصفت طائرة حربية أمريكية بطريق الخطأ قوات أمريكية 

وكرديةء فقتلت ۰۳۵ وجرحت آخرين» منهم قائد قوات البشمركة 

العمید وجیه البرزاني. ونجل الزعیم الكردي مسعود البرزاني. 

والصحفي «جون سیمبتون» وضابط آمريکي. ومقتل صحفي 

مترجم تابع لحطة :B.B.C‏ 





علوم الخبر وفنون ۰7 








الصوت | الصورة 
:ضوت المراسل 


صورة تقدم آليات القوات الأمريكية والكردية 


استمرار صور تقدم الآليات بينما المحرر يقرأ 


تقدمت القوات الكردية طوال هذا الصباح. 
واستولت على بلدة «دبدجان». وللوصول إلى 
هناك انضمينا إلى قافلة تضم مجموعة من 
.القوات الأمريكية الخاصة 
وصلنا إلى تقاطع الطرق؛ وعندئذ فجأة 
.. هاجمتنا الطائرة الأمريكية 


op pw 


صور قتلی متناثرة. والدخان والنيران یزداد 
تصاعدها مع الصراخ» ویظهر معالم االدمار 


على معظم الآليات المرافقة 

صمت طويل وتوقف المراسل عن القراءة) الكاميرا تأخذ دور المصور يهرول وهي مسلطة 
(ومن ثم يعلو الصراخ على الطريق والأرض مع حركة متسارعة 
يظهر المحرر والدماء على وجهه. وحتى 


عدسة الکامیرا تتناثر علیها بعض النقاط من 
.الدماء 


استمرار الصور للجرحی والانفجارات 
صور جنود یحملون ضحایا وجثث ویهرولون 
بعیدا عن مواقع العربات التي بدأت قنابلها 
بالانفجار والتطایر مع 


یعود صوت الراسل بعد انقطاع لحوالي ۳۵ 
:ثانية 7 

مصورنا الذي أصيب بوجهه كان محقاء 
ذخيرة الصواریخ 2 العربات المحطمة بدأت 
.بالانفجار 

لقد سقطت القنبلة على بعد ۱۰ ياردات فقط 
مناء حتی انني شاهدتها أثناء سقوطها. لقد 

+تمزقت بعض ثيابي بفعل الانفجار 


استمرار الصراخ یر افقه ارتجاج بحركة 
الکامیرا هذه الرة 
صور النیران تلهب سیارات القافلة ویزداد 
هرولة القاتلون 


صور عامة للموقع ثم صور قريبة على العشب 
ویظهر جریح بين الأعشاب ما یلبث أن یهرول 
إليه بعض الجنود 

صور للجنود يسحبون کمران بعیدا عن موقع 
.الانفجارات 

صورة لسیارة اسعاف یتجمهر حولها مجموعة 

من الجنود والجرحی. مع حمالة ممدد علیها 
.کمران 





«صوت من خارج الکادر: sol D‏ کمران 
۲ 2 » 
الراسل: ادرکنا حینها ان مترجمنا کمران 
.عبد الرزاق“ 2 عداد الفقودین 
صوت من خارج الكادر: gala”‏ كمران ممدد 
.«صوت آخر من خارج الكادر: «ساتي معك 
صوت الراسل متوجها إلى جمهور المحطة: 
آصیب کمران اصابة بالفة 4 ساقه. عملنا 
والأطباء الأمريكيون لبعض الوقت محاولین 
.انقاذ کمران 


الکامیرا من جدید تسیر موجهة على الأرض 
وكأنها آقدام إنسان یهرول 
استمرار صور النیران والانفجارات والدخان 
ولإخلاء الجرحی والصابین والقتلی من 
.الموقع 


تظهر لآول مرة لقطة نصفية للمحرر» ويبدو 
على وجهه الارهاق. وبعض الدماء تغطي 
وجهه. وثيابه يبدو عليها التلف والتمزق» وهو 
مجهد للغاية 


صورة sandals dagl‏ امه متأسقاً 


(Cut) 


صور لسيارة یخرج منها agin‏ بمثابة أطباء 
بعضهم يبدو من حركة رأسه متأسفا رغم أن 
.اللقطة جماعية وبعيدة 
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:المراسل ويبدو على صوته علامات الاستفراب 
وسرعان ما علمنا الحقيقة المخيفة والغريبة, 
وهي أن أحد الضباط الأمريكيين آمر بتنفیذ 
هجوم جوي للتعامل مع تهديد دبابة عراقية 
موجودة 2 الجوار. ولكن الطيار اخطاء 

.. !! فأصابنا نحن بدلا من الدبابة العراقية 


(الراسل: (صوت وصورة 
ما كان يجب أن تقع هذه الكارثةء لقد كنت 
أتحدث gill‏ مع الضابط 2 القوات الأمريكية 
الخاصة الذي أمر بتنفيذ هذا الهجوم الجوي. 
غير مدرك بالتاكيد أنه سيصيبنا مع الجنود 
.الأمريكيينء وزملاؤنا هنا 


الراسل یتابع: (صوت وصورة) : هذه احدی 
الأمور التی تحصل 3 الحرب على ما 
افترض؟ .. يجوبٌ جنوده 2 الأرجاء قائلین 
إنهم لا یستطیعون وصف شعورهم حیال الأمرء 
ولکن يجب القول أنه Vol‏ الساعدة الطبية التی 
قدموها لنا ولرفاقنا الذین آصیبوا بجروح 
بالغة لكان الوضع أسوأ کثیرا مما هو عليه 
صوت الراسل (دون صورته) : على الرغم 
من کل ما فعلناه من أجله قضی «کمران عبد 
الرزاق» بعد فترة قصيرة. قال لي أنه يريد 
العمل معنا من باب الصداقة والمغامرة .. 
sal...‏ كان 2 ال ۲۵ من عمره 


من John Sempthon,‏ جون سيمبثون B.B.C‏ 
العراق 





: السارد الراصد «املشاهد»‎ Lots 


وتعني السارد الشاهد للأحداث التي يرويها معایش آخر للوقائع 
( شهود عیان. آو نقلا عن مصدر آخر): ویبرز 2 هده الصيغة 
استخدام ضمیر الغائب الذي أطلق عليه «السكاكي» ضمیر الحکاية. 


g 











علوم الخبر وفنون ۰7 


كوخ افا ردلا كوخ yale‏ تلا کات تكن کون راسد Ag‏ کا ن 
صيغ دلالة الماضي التي توافق زمن الحدت. إذ لا يتدخل الرسل 2 
سياق الأحداث كنه يكتفي بنقل الأحداث وسردها دون ظهور وجوده. 
کو د کن اا مدو اا مارد اھر او کار 
يدور بين شخصيات الحدت» ويدعى السرد 2 هذه الحالة: سرد 
«المنقول». 

خالثا. السارد الشارك الراصد «الذاتي الغيري»: 

وهو النوع الشترك بين الصیفتین السابقتین للسرد. بمعنی أن یکون 
السرد ذانيا وغیریا ے الوفت نفسه, فیسرد عن شهود عیان, اضافة 
لمشاهدة الذات 2 الرسالة نفسها. وتتوافق هنا آزمان الضارعة 
والاضي, والضمائر الستخدمة. Lol‏ بروز آحد تلك الصیغ على الأخرى 
فیعود لطفیان شکل سردي على آخر. 

cling‏ على هذه الأشكال نری أنه 2 التحلیل البلاغي للسرد تنتة 
الضمائر وعملیات الالتفات التي تتخللها من مواجهة الخطاب عبر 
ضمير «آنت» أو ضمير التکلم «أنا» 2 النص الشفاهي إلى ضمير 
الغائب «هو» 2 النص الکتوب. لتنحى نحو النزوع الموضوعي لنقل 
الوقائع. ويمكن 2 بعض الأخبار ذات الاهتمام الإنساني التي تخص 
المشاهد استخدام ضمير «أنت» لشد الانتباه. فلزيادة تأثير خبر عن 
زيادة الأسعار يمكن كتابة: «أنت موشك على دفع ثمن أعلى لطبق 
السلطة الذي تأكله! الجفاف 2 كاليفورنيا يرفع سعر الخص..» 
إن الأشكال السابقة. وطرق نقل الضمائر والالتفات تجعل السرد 
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یقوم ويتأسس بناء على تمتلین أساسين متشابکین یکونان مادته داخل 
النصء هما من Age‏ آولی الأحداث والوقائع التي تمثل وتحدد من 
خلال معطیات وتوالي عنصر الزمن. ومن جهة تانية الشخصیات 
والاشیاء الدركة التي تمثل وتحدد من خلال OM GIS‏ وبالتالي 
یقوم تعبیر السرد على مجموعة من آلیات البناء النصية والحكائية 
والتركيبية. كالتبئير ۳0611261108 والفضاء الحكائي Spacey‏ 
والزمن الحكائي Tense‏ عبر آلیات الترتیب الزمني” 'ء والتي 
یمکن أن يعبر عنها 2 القوالب الاخبارية وفق الشکل التالي: 


استحضار آحداث ماضية 7 استباق أحداث مستقبلية 


( خلفیات وأحداث سابقة) (توقعات وتنبؤات لا حقة) 
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اکر a‏ كبقل او مات اساد إلى مد اة 
المحدودة لذاكرة الجمهور فقد أثبتت التجارب أن كل ما يتذكره 
التلقي من السرد. وکل ما ينساه لیس عشوائیا. لکن تملیه الطريتة 
اللحددة الستعملة بق البحث عن بعض الصفات والیزات الجامعة 
التي تلازم عملیات الفهم والتخزین والتذکر والاستیعاب والاسترجاع 
لملامح السردء ومن هنا تقوم دراسة السرد اساسا كاك مياد غلم 
النفس العقلي. وهذا يشمل ترتيب المعلومات التي اختزنها المتلقي 2 
ذهنه. والتي يستعملها 2 استنتاج معلومات حسية أخرىء وهذا ما 
يجعلنا نستنتج أن كل العلومات الموجودة 2 العقل البشري تتبع ترتيبا 
Pu‏ وبالتالي يلعب السرد دور البطولة 2 الأعمال الادبية. كما 
أنه يؤدي الدور نفسه 2 كثير من البرامج التلیفزیونیة؛ اد أن عملیات 
الإدراك والتذکر ب التليفزيون ترتبط بالمثير السمعيء وما تحمله اللغة 
اللفظية التي تظهر 2 قوالب السرد من معاني ذات دلالة 'ء وقد أكد 
هذه النتيجة «رونالديلي :0821061 2 اختبار على مجموعة من 
الشباب 4 مرحلة الراهقة الیکرة. حیث تبین أن العلومات القدمة 
عبر القالب السردي تحظی بانتباه وفهم وتذکر آعلی للمضمون من 
العلومات المقدمة عبر قوالب غير ON ga pu‏ 

إن ااتلقي وفقاًللنتاکج السابقة لا ینتبه پنفس الدرجة إلى جمیع نقاط 
السرد. ولکن العقل البشري يعمل للإمام وللخلف بطريقة متفاوتة 
2 تشکیل قوالب dines‏ تمثل قصة معينةء وبالاضافة إلى ذلك یمکن 
تطبیق نموذج السرد 2 العدید من الرسائل. فالتلقي یستطیع أن 
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یصف ویتذکر سلسة من الأحداث بتذکر قصة بسيطة. وذلك بخلع 
الصفات المجسمة على هذه الأحداثء وبذلك تتخزن الأحداث الشار 
إليها 2 عقله. 

ويرى «تون أ. فاند ايك» أن القواعد السردية أكثر ترتيباً لعلومات القص 
والقول. وبالتالي يمكن أن تسهم هذه القواعد على ذات النمط الترتيبي 
فهم المتلقي وتنظيم ذاکرته. وبالتالي يكون استرجاعه للمعلومات 
أسهل كلما اقترب السرد من البنيات الحكائية المتواضع علیها OM‏ 
وينطلق «فاندايك» بناء على ذلك ليعرف النصوص السردية بأنها 
أشكال أساسية للاتصال النصي. ويقصد بها بالدرجة الأولى حكاية 
ترد الاتصال اليومي. وتكمن ميزتها الأساسية 2 آنها تتعلق بالقام 
الأول بالأحداث التي تقع 2 موقف محدد. Big‏ مكان بعینه. Big‏ زمان 
ذاته. وتحت ظروف بنفسها. ويطلق على الجزء من نص الحكي الذي 
يحدد هذه الأحوال «الإطار»؛ وهو يتكون من أوصاف الحال والقضية. 
والحدث والاطار یشکلان بدورهما مها شتا يمكن ينه هدا 
ومن البديهي أن توجد داخل الاطار ذاته عدة آحدات. وبعبارة آخری 
إن مقولة الحدت استر جاعية. ویمکن أن تقع آحد اث 3 آماکن مختلفة. 
ويطلق على لاف السلسة مخ الشاهد بکد Plot‏ 

وعلی هذا الأساس یمکن توضیح البنية السردية للنص من خلال 
القالب التخطيطي التالي LO‏ 
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الل لك كك س = =- Ss‏ ل === 


الشكل رقم (۲۱) العرض التخطيطي لبنية السرد بشكل شجري عند 


دتونأ. فاندايك» 


وبعد هذا التقديم لفهوم السرد 2 لفة الأخبار ومبادثه. ونتائجه 
التأثيرية 2 تمثیل العلومات نقدم القوالب التفرعة عن هذا الأسلوب 
السردي» وآهمها: 

أ- قالب القاطع السردية التتالية: 

یقسم آسلوب السرد 2 قالب القاطع التتالية الخبر إلى مقاطع تشبه 
فصول الکتاب. ویتم فصلها آما بوسيلة تخطيطية. gf‏ استعمال رفا 
كرا ABN‏ أو gall‏ الى ضورة الا او شیر قر شرف تک 
التليفزيوني. وبالتالي یمکن CY‏ مقطع أن يقدم وجهة نظر مختلفة. أو 
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واقعة بعنصر زمني مختلف. سواء بالحاضر أو الاضي أو الستقبل. 
دون وجود ذروة خاصة GY‏ مقطع. حيث يتم سرد کم من العلومات 
الهامة فقط. 

وطالما ینقسم هذا القالب لمقاطع منفصلة مستقلة بذاتها لکنها 
مرتبطة بنقطة مركزية شاملة وحبکة خبرية واحدةء فان لكل مقطع 
فيه مقدمته وخاتمته الخاصة اللتين تضطران بالتلقي للمتابعة. كما 
تضطران باالحرر لأن یکون قالبه التقطع محکما؛ إذ یتوجب أن تکونان 
جذ ابتان ومحکمتان. فهذ | القالب يسلم القيادة لنهایات مجمل القاطع 
الشوقة. خاصة حینما يتم تقدیمه على شکل سلسلة آخبار. وآهمها 
الأخبار التي تعد فقراتها متساوية الأهمية. اضافة للأخبار التعمقة 
التي تشبه التحقیقات. والواضیع الاخبارية. وکل خبر یمکن أن نضع 
لفقراته عناوین فرعية. ویکون تحت کل عنوان من العلومات ما يكفي 
لتبریر وجود القطع. 

ومن الطرق الستخدمة 2 تنظیم القطع الواحد 2 هذا القالب 
الاطار الزمني الذي یتحرك من الحاضر إلى الاضي لذکر التفاصیل 
الخلفية. ثم یعود إلى التطورات الجارية لينتهي بالستقبل. وبالرغم 
من أن الترتیب داخل القطع راء إلا أن القطع الأول يجب أن یشتمل 
على فقرة جوهرية توضح ناذا يتم الآن الاخبار بها . 

ویختلف السرد 2 هذا القالب عنه 2 قالب السردي القصصيء» لذا 
یطلق البعض على هذا القالب قالب القاطع السردية کونه یقوم بسرد 
سلسلة من الوقائع التساوية الأهمية التتالية 2 الخبر. اضافة لفعالیته 
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الکبيرة ب4 الأخبار التي تکتب بشکل سردي» ویفسر الشکل التالي كيفية 
تنظیم العلومات ف هذا القالب: 











مقاطع مستقله بذاتها 








«متساوية الأهمية 











تقریبا» يريطها النقطة 
الركزية للخبر ومقدمة 
بشکل سردي» مع وجود 








مقد مه ومتن وخاتمة 
































الشکل رقم (YY)‏ قالب القاطع السردية التتالية 2 التغطية الا خبارية 
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ب- القالب القصصي السردي: 

یوجد نسب تاريخي کبیر وعلاقة تأثیر وتأثر بين القصة القصيرة 
الأدبية والقصة الاخبارية. old‏ قصة 2 تاريخ البشرية هي « قتل قابیل 
لأخيه هابیل». تعد قصة قصيرة. وقصة خبرية 2 التلقي البشري. 
من Lia‏ كان على الأدیب دافا آن یقترب من آسلوب الخبر ‏ اسياق 
ولیس 2 القالب. وعلی الحرر أن یستعین بالتطور الذي بلفه GUS‏ 
القصة 2 الحوار الواقعي على وجه الخصوص. وبالتالي فان الفرق 
بين الخبر والقصة الخبرية هو الفرق بين مجرد التزوید بالعلومات. 
وتصویر Petia‏ فالقصة الخبرية كما يصفها «دینس ماکویل» 
آکثر تماسکا من آي قصة آخری, کونها تشیر إلى الصورة الرسمية 
للواقع كما تقدمه آخبار التلیفزیون. عکس الروایات التي تشیر إلى واقع 
تكد معا لها كل ايك "١‏ رادومن اللحاكاة الأسلوب 
القصصي الروائي» بحيث تبداً القصة بمقدمة محددة. ثم تتطور 
أحداثها وتتفاعل مع شخصیاتها. 2 ظل مراعاة الظروف المكانية 
والموضوعية الزمنيةء وتفاعلها مع الشخصيات والأحداث: وصولا أخيرا 
لذروة أو عقدة قصصية تهبط لنهاية القصة OA, Sl‏ وعليه تقوم 
الأخبار القائمة على فكرة القص والتي عادة ما تناسب قصص الاهتمام 
الانساني باستخدام لغة سردية تتواءم وأسلوب القص, مع مراعاة أن 
الاختلاف الأبرز بين القوالب السردية السابقة والقالب القصصي 
الحالي أن الأول لا يتضمن ذروة للأحداث عكس الثاني و2 حال الدمج 
بينهما يصبح هناك سرد وهناك ذروة أو أكثر. 


Pu 
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ویعد الأسلوب السردي القصصي 2 الأخبار شکل من آشکال القص 
الدرامي الذي يعيد بناء الحداث. كما لو أن الجمهور یشاهدها 2 
الواقع. فالكتابة السردية وصف درامي لقصة. تتطلب الكتابة الاخبارية 
لها إعدادا دقيقاً وتفصیلات وصفية وحوار یعززها. وشخصیات تعید 
ln SSL‏ مما يجعل هگذا اة تة رواية او مسرحیة آکثر 
من شبهها Lydd‏ ساخناء ولعل هذا وسل «جیف جلینجبرغ للع[ 
Klinkenberg‏ ينظر إلى أسئلة الخبر الخمسة بطريقة مختلفة. اذ 
تصبح مع هذا القالب من هو الشخصیة؟ وما هي الحبکة؟ ومتی هو 
التسلسل الزمني؟ ولاذا هذا الدافع؟ وأين هو المكان؟ OMY‏ 

ویری «بيل بلوندل «Bill Blundel‏ 2 کتابه Gall‏ وتوحید ملامح 
الكتابةء أن على الحرر اضافة لکونه یزود بالأخبار عليه أن یکون من 
رواة القصص. واذا لم يرتقي إلى مستوی هذه السئولية فلن يقرا 
آحد Oo LS‏ فالقالب الوحید الذي اتفق الجمیع على أنه آفضل 
الصیاغات. وأكثرها استجابة لتطلبات العمل الفني التحريري: 
وآقربها لعقل الجمهور. وفهمهم. واشباع فضولهم هو قالب القص 
الاخباري( E‏ لهذا يرى «جیراد جنیت «Genette Gerad‏ السرد 
بآنه: «العملية التي یقوم بها السارد بتقدیم نتاجه. فینتج عنها 
نص قصصي مشتمل علی: اللفظ القصصي (الخطاب) . والملفوظ 
القصصي (الحکاية)» ۰۳۷ ونلاحظ من خلال هذا التعریف الربط 
الواضح بين السرد والقص, فالسرد یتضمن السارد (الراوي). 
والخطاب والقصة. ولعل هذا هو نفسه ما اشترطه «شولز وکیلوج» 
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2 معنی السرد وهو وجود قصة أو حكاية. وتوفر شخص یقص لنا. 
ویخبرنا بالتفاصیل, وبالعنی نفسه یقول «موریس بیجا» أن السرد هو 
أي عمل يقوم على استعادة قصة أو حادثة. 2 حين كان السرد عند 
«ايه ام فوستر» هوقص أحداث مرتبة # تتابع زمني" 
رغم عدم اكتراث الذاكرة بآلية عرضه يفرض أن تشتمل كل القصص 
على نوع من الخط Nighy. cs pall‏ ظهر 3 الستينيات والسبعينيات 
من القرن الماضي مجموعة صحفيين أطلق عليهم الصحفيين الأدباء 
استخدموا أساليب السرد القصصي الروائية 2 كتابة أخبار واقعية 


laag:‏ التتابع 


لها شخصيات ومشهد وحوار وحبكة. ومن أشهرهم Tom Wolf»‏ 
Kidde. John Mcphee. John Didon‏ و1" 
إن القصة الاخبارية تقدم آحداثا: تقم 2 فترة زمنية محددة. و2 
مکان معین. وبترتیب یعتمد على الأسباب والنتائج. وبالتالي فان 
تجمیع عناصر القصة یتطلب أن تبنی القصة على أساس فهم سياق 
الأحداث؛ وآکثر الأشكال التي تجعل القصة الخبرية دراماتيكية. هي 
البحث عن لحظات أساسية ۶ هذا السياق مثل: متى تتغير الأشياء؟ 
ومتی لا تتشابه isi‏ ومتى تتناثر ؟ ومتى لا نعرف كيف ستنتهي كل 
أشياء هذا SSN‏ 
وتعد الأدوات الأساسية الثلاث للقاص التي يمكن الافادة منها 2 
الأخبار المصاغة بهذا القالب. هي: 

.١‏ فكرة الموضوع أو الشيء الذي يجعل الجمهور يقبل على الخبر 


Py 
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۲ آسالیب الكتابة الوصفیة: التي لا تعرقل الخبر. وتسيء لهذا 
النوع الاعلامي المیز. حيث تعتمد على التفصیل الحدد والفعل 
الحيوي, واستخدام القیاس لتحدید دقة الصفة. مع انسجام ما یخبر 
dic‏ من تفاصیل مع طبيعة مضمون الخبرء وبالتالي فالادوات الوصفية 
© الخبر تنتقل من وصف الخبر لتقدیم معنی الخبر. وتهيئة الشهد 
عبر تأسنيس المكان والزمان. 

۳ أساليب الكتابة السردية: التي تزاوج بين الوصف المجسد 
للحدت. وبين اعادة بناء الحدث كما وقع. من خلال التلمیح. وایجاد 
الجو العام. کالفرح والحزن pully‏ الخفي والدهشة. وغیرها من 
العواطف الأخری. LS‏ تزاوج بين الحوار OMS rat g‏ 


واستناداً إلى ما مضی یمکن للقصة الاخبارية أن تستفید من کل 
مزايا وتقنیات القصة الأدبية. من بناء وتشویق وحبكة 139939 
ونقطة الهجوم. ومبادئ العرض المتأخر أو الوزع. وقد حدد «ماندلیر 
وجونسون 030501[ & Mandler‏ ۱۹۷۷مکونات القصة من ستة 
عناصر. هي: البداية والتفاعل والهدف والحاولة والخرج والنهاية, 
(Sarg‏ تطبیق هذه العناصر 2 قراءة نصوص إعلامية عديدة مثل 
القصة الخبرية التي تبنی على طريقة قالب السرد القصصی(. 
فإذا كانت الرواية مجموعة من الأحداث الرتبة بطريقة La‏ فإن الحبكة 
الاخبارية أيضا سلملة من الحوادت التي یقع فیها التأكيد على الأسباب 
والنتائج. فإذا قلنا مات الملك ومن ثم ماتت الملكة بعده. فهذه حکاية. 
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آما إذا قلنا مات اللك ثم ماتت اللكة bja‏ علیه فهذه حبكة. وحبكة 
القصة هي النظام المعين الذي يرتب مکوناتها حسب قواعد معينة, 
ووظیفتها تقدیم العلومات التعلقة بالقصة بمنطق مفهوم من خلال 
الزمان والکان 2 حين يشير «دافید بوردویل David Bordwell‏ إلى 
أن حبكة القصة الخبرية هي الواقف و الحوادث الذي تحتویها القصة. 
وهناك ثلاثة مبادئ تجعل الحبكة متصلة بالقصة, هي: منطق السرد. 
وزمنه: ومکانه, وعموماً فالحبكة سكم 2 |دراکنا القصة وتذکرها 
بواسطة كمية العلومات التي یمکننا التوصل الیها. ومدی موضوعية 
هذه العلومات. ومدی التوافق الشكلي بين ما تقدمه الحبكة ومعلومات 
القصة فالحبكة هي التي تسيطر على كمية العلومات التي نتلقاهاء 
وعلى مدى علاقتها باللص. وهي التي تثير نشاط المتلقي الذهني تجاه 
القنسية Sgr bapa asst‏ على | دراك للقصة وعدا که ومد على 
استراتيجيات السرد O‏ 

ويك هنا بخن رنف هلم اة اقات حافواف tagai‏ 
الاخبارية. ونشاطه الذهني حولها أن نؤكد أن ثمة عوامل إضافية 
تؤثر 2 سرد القصة الإخبارية Aga paul‏ ولعل آهمها ما يعرف عند 
الأوروبيين بنغمة صوت مقدم السرد «Tune‏ فصوت المذيع مقدم 
النشرة أو صوت «المقرر» يلعب دور الراوي 2 الأنواع الأخرى الذي يقدم 
النص دون ظهوره على الشاشة الا لحظات آول الخبرء أو 4 لحظات 
نهاية التقریر. وأسلوبه یکون موثرا آلیات توصیل الضمون. 
وتلخیصاً لکل خصائص قالب القص السردي الخبري تحدد «کارول 
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ریتش» بعض النقاط الرکزة لأسلوب السرد القصصي الناجح 2 
ela Si‏ اهتنا «استخدام التفصیلات الحسوسة بدل الصفات 
البهمة. p‏ الحوار متی كان مناسبا وممکناء وتهيثة الشهد. 
واستخدام آفعالا حيوية. واثارة AltA‏ التي تثیرها الحواس: 
واستخدام الوصف الجسد. ورواية الخبر على شکل حبكة مع بداية 
ووسط وذروة. واتخاذ تسلسلا Lede}‏ و تتابعا S‏ وحتی cam‏ 
لا پستخدم ذلك يجب على الأفل فهم توالي الأحداك وأخيرا اتباع 
نصيحة «مارك توين»: «لا تقل صرخت العجوزء استحضرها ودعها 
RO TE‏ 

بدوره ركز «مير ستیرنیبرج «Meir Sternberg‏ 2 نظریته عن 
السرد القصصي على فرضية الترقب Hypothesis»‏ — 
الذي یجعل التلقي 2 حالة تور وهوية انتظار ما سیحدث" OT‏ ولعل 
هذا القرض پرتبط Loy‏ ورد سابقا حول إن تأخير بعض العلومات قد 
یکون Lege‏ للقصة الخبرية. ویرفع من درجة اعلامیتها. ویبقی من 
أفضل الخاتمات التي یمکن أن ينتهي بها هذا القالب خاتمة الذروة 
«Climax»‏ کونها ea‏ طبیعته «الروائية السردیة». حيث یحتفظط 
بالتلقي مترقباً متشوقاً حتی النهاية, لاکتشاف ماذا سیحدت. 











A‏ بناء القصة الإخبارية وقوالبها التحريرية 


Iir ~= 5‏ لحيطة بالحدت وث شخصیاته 
| بداية | وعوالها 


| القصة ] أوخلاصته ونتائجه 2 حال 
ل سے ع استخدام أسلوب الخطف 
las‏ 





تطور مسار i‏ واقعة تفصيلية أولى 
الخط القصصي ۱ 
I‏ 
مع تطور وقائع ۱ 1 
1 
الحدث تفاعلا aT T I‏ 
a 5‏ ۱ التطور نحو الواقعة 
عوالم شخضياته l‏ الثانية 
وصولا للذروة ۱ 
بالوقائع أن التطور نحو الواقعة 
تکون متفاوتة ۱ الثالثة 
الأهمية أو i‏ 1 
l 2‏ 
سرو ' 
1 ۱ التطور نحو وقائع 
مرخب l‏ 
A‏ الذ روة 


whe |‏ | بالاشتهادات و حال الخطف 





| القصدة | خلفا 
در _ ى العودة إلى النتيجة القدمة 
بمقدمتها 





الشکل رقم (۲۳) قالب السرد القصصي 2 التغطية الا خبارية. 
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ويؤدي القالب القصصي دورا مؤثرا 2 عملية تمثیل العلومات 
نوعا من آنواع الفهم والادراك, لهذا وجد عدد من النظرین وعلماء 
النفس Spall‏ ومختصي اللفویات أن جمهور الأخبار يفهم ویستثار 
ويستدعي العلومات من خلال القصص الاخبارية المكتوبة بالبناء 
السردي آکثر من القصص الكتوية بالبناء اللمطي للاخبار. وهو 
ما جعل الحررین الفربیین ینحازون ایجابیا نحو البناء السردي 2 
صياغة الخبار! "۰ فالكتابة الجيدة للأخبار ‏ الفرب هي عشق 
كان القصة اة pled‏ مین ذلك یس (gists‏ د 
آخبار التلیفزیون. حيث يذ كر آحد الرؤساء السابقين لشبكة التلیفزیون 
الأمريكية CBS‏ أن التليفزيون وسيلة درامية. وأن ما ينطبق على 
الكل ینطیق على الجزء oe‏ فنشرات الأخبار بدورها OO Lal ys‏ 
وبالتالي فهؤلاء الذين يكتبون الأخبار التليفزيونية لابد لهم من الجمع 
والصحفي Ou ball‏ 

كما أن تأثير القصص الخبرية يزداد حینما تحكى بأسلوب سردي 
درامی. وذ لك حینما يتم تشخیص الملامح البنائية والوصفية للقصة: 
ومسرحة الأحداث 2 اطار زمني متسلسل. وبشکل لا يقل آهمية عن 
قالب الهرم القلوب SLAM‏ الاستخدام. وبالتالي فان على الحررین أن 
یکتشفوا دوافع ومعاني الحدث وآبطاله. کمعرفتهم بحقائقه. ولعل هذا 
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ما جعل من لقة السرد موضوعا Lage‏ 2 غرف التحریر D SASH‏ 
وکما يؤكد «کلارك «Clark‏ أن منتقدي المناهج السردية 2 كتابة 
القصص الاخبارية -خاصة التراجيدية منها- یخلقون مزاوجة 
خادعة OY‏ السرد جزء من تدریبات الحررین الیوم. وأحد آهم معاییر 
صياغة الأخبار التي تحددها العوامل الثقافية والوّسساتیة( ۳ من 
هنا یقول «ایرل جونسون Earl. J. Hohnson‏ الحرر 2 وكالة آنباء 
«الأسیوشیتد بررس»: أن هذا النمط من سرد الحكاية یمتاز بأنه یمسك 
باهتمام الجمهور, ویثیر فيه شيا من الخیال الذي یجعله یشعر بالخبر 
ويدركه ويتفهمه!"”"). 

وقد وجد «باور وكلارك Bower & Clark‏ منذ عام )1474( أن 
تفوق معدل التذكر القائم على توليف القصص مقارنة بالاسترجاع 
2 الحالات العادیة"۳". ولم يخرج «شانك Shank‏ )1480( عن 
هذا حين وجد أنه بالرغم من تفضيل العقل للتعامل مع الوقائع خطوة 
بخطوة إلا أنه يفضل العلومات المقصوصة:؛ بالرغم من آنها تعرض 
الحقائق والافکار بطريقة مختلفة تقوم على الإفصاح عن حبكتها 
باستخدام منطق الدراماء عبر تكوينات مشوقة تثير الحيرة. وتحولات 
مدهشة تظل عالقة بذاكرة المستمع أو OM ES LAN‏ 

ail yall‏ القصية يضمن جيل مسر GUS Miia‏ اعد ةوالحددة 
عن الأحدات القادمة. فالتلقي Lab pis‏ ابتکار علاقات معقولة 
a‏ الماک ود تاف dea‏ ال a‏ امد اسر من BS‏ 
عملية الترتیب العقلية للاحد اث الزمنية 9 الرسالة. هذه الاقتراحات 


٤ 


$ 
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الخاصة بالعلاقات القائمة بين العلومات يتم تخزینها 2 الذاكرة. 
وتمثل جوهر القص ولبه( “. 

ویتفق جمیع الباحثين على أن بناء القصة لابد أن يحتوي على مقدمة 
للأشخاص والأحداث» وشرح للحالة القائمة. وحدث آولي. واستجابة 
عاطفية أو تصریح عن هدف معين من قبل الحرر أو الشخصیات. 
وتصرفات معقدة. ومن ثم نتيجة ورد فعل لهذه النتيجة. إذ أنه حتی 
مؤشرات الهیاکل العادية من المکن أن تستعمل قوانین لشکل القصة. 
مثل القدمة للمکان الحدت. والشخصیات. وشرح الأحوال الجارية. 
وتعقید الحوادث. وعرض الحوادت الناتجة. ومن ثم النتيجة والنهاية, 
ويحدث الغموض وعدم القدرة على استرجاع الأحداث عندما ينتهك 
هذا السیناریو التالي. وقد وجد آحد الباحثين أن الفهم والذاکرة 
یکونان 2 آحسن آحوالها عندما تطابق القصة النمط الذي به حافز. 
ویدفع الأحداث جهة هدف معین. وقد تکون الذ اکرة ضعيفة عند عرض 
الهدف 2 نهاية القصة. لکنها ستکون آضعف اذا لم يذكر الهدف 
نهائياء وبالتالي لن تکون هناك خيوط تربط الوثرات والأسباب 
والنتائج بطريقة آکثر Adela‏ وبالتالي فان تکوین بناء القصة يجب 
أن يصبح: تکوین الوقع. والشخصیات. والهدف والحاولات والنتيجة 
والحل: 

وعموماً حاول العدید. من علماء علم الثفس وعلم اللفة نتن بدایة 
السبعینیات أن یفهموا الطريقة التي یستوعب بها الناس القصة. 
ويتذكرونهاء ولكن رغم أن البحث مازال مخدود ا : فان المعلومات التي 
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توصل إليها الباحئون تسمح بارساء بعض النظریات. التي من آبرز 
ملامحها: 
٠‏ الأنماط التي تمیز فهم القصة وتذکرها متماثلة بدرجة ملحوظة 
بلا ج عا ای کف فاا عون شا أن 
القصة مکونة من حوادث. یمکن تمییزها. وفیها شخصیات فاعاة 
تریط بینها sal‏ اف tana‏ ویتشارك التاس آیضا باحساسهم Les‏ 
هو ثانوي 2 القصة. وما هو آساسي. 
٠‏ أن الناس لهم تأثير على القصة. وهذا آمر له مغزی من وجهة 
نظر من ینادون بنظرية البناء فعند حدوث نقص 2 العلومات 
یستنبطها التلقي أو یخمنها. وعندما یکون الرسل غير مرتب 
لأحداثه بتسلسل یقوم ذهن الستقبل باعادة ترتیب آحداتها. 
ویحاول أن يبحث عن صلة سببية بين الحوادث من خلال توقعها 
Lite‏ أو استرجاعها. 
٠‏ أثبتت الدراسات أن الأطفال الذين من 2 سن الخامسة .8 
حضارتنا هذه يستطيعون التعرف على النشاطات التي تميز رواية 
القصة ومتابعتها“'. 
ج- قالب وول ستريت جورنال «التركيز على الفرد» Wall Street‏ 
Journal Formula‏ : 
رغم وجود هذا القالب 2 عشرات الوسائل الاعلامية إلا أنه ينسب 
لصحيفة «وول سترتیت» لكثرة اشتهارها باستعماله 2 صفحتها الأولى 
عبر آخبار الاتجاهات التي تتشرها كل یوم! "۰ والتي كانت السباقة 


3 
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للتجدید .2 آسالیب الكتابة مما جعلها أكثر الصحف الأمريكية 
توزیعاء فلا عجب آن تصل مبیعاتها الی ما لا يقل عن مليوني نسخة 
asters‏ 

ویقوم هذا القالب على مبداً الانتقال من الخاص إلى العام. من خلال 
الترکیز عادة على شخصية محورية أو هامشية لکنها متأثرة بمضمون 
الحدت. أو القاء الضوء على مکان أو مشهد أو حادث شخصي مرتبط 
بمضمون الحدث العام» على اعتبارهم آحد التآثرین بمضمونه. 
وغالبا ما يبدأ باستهلال حكائي أو وصفي أو سردي لقدمة تمهيدية 
توضح النقطة الرئيسيةء وتر كز على شخصية الحدث المختارة بأسلوب 
درامي أو وصفيء ويتم ترتيب متن الخبر حسب الموضوعات أو وجهات 
النظر أو التفصیلات المرتبطة بمركز الخبر. بحيث تؤدي كل نقطة 
إلى آخرىء» وآول نقاط الصلب تكون فقرة مركزية توضح مغزى الخبر 
وآهمیته. والقصة العامة التي آفرزت القصة الفردية. مع تدعيمها 
بالوثائق والاسنادات والاقتباسات. يتبعها فقرة آخری توضح بقية 
الوقائع الهامة. مع تأثیر الواقعة العامة. وشرح نتائجها. آما أسلوب 
خاتمته فیقوم على ربط الوقائع الجزئية بالكلية. عبر دائرة كاملة 
تحیل النهاية إلى الاستهلال. بمعنی نص أو حكاية لمصير الشخص 
«الأنموذج» والتطورات الستقبلية لا ذكر 2 Oa‏ 

فعلی سبیل cle‏ خبر sli‏ الجزيرة الفضائية» حول البعدین 
القلسطینیین من كنسية اطهد .9 بیت لحم منطلقاً من خصوصية sol‏ 
هولاء البعدین لینطلق بعدها لتفاصیل الابعاد مع العودة إلى البعد 
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الخاص 2 النهاية. على الشکل التالي: «باشارة من یدیها ودعت هذه 
الرآة این آخیهاء وکل ما تملك 2 دنیتها. الذي رحل قسرا راف قیمته 
مودعا بها مدينة بيت لحم. قبل أن یفادرها ریما بلا عودة هو واثنا 
عشر فلسطینیاً آخرین رحلوا بطافرة عسکرية بريطانية إلى جزیرة 
قبرص, قبل أن يتم نقلهم إلى دول آوروبية آخری ضمن اتفاق فلسطيني 
اسرائيلي بضغوط أمريكية لانهاء آزمة كنيسة الهد..» 

وهذا القالب مفید 2 الأخبار التملقة بالاتجاهات. والقضایا الكبيرة 
التي ترخي بظلالها تأثیرا علی آلاف الناس اضافة لاخبار الحوادث 
الخفيفة. كما أنه پساعد 4# التخفيف من وطأة الأخبار الرسمية ۳۳ . 
إن هذا القالب الذي یقوم على تفكير الحرر من خلال منظور انساني 
يمك سضر Lega‏ یرتکز على دمج الشاعر والأحاسيس 4 الحتوی 
بطريقة تجعل التلقي يعايش الخبر وكأنه جزء Odin‏ وهذا النوع 
من التحرير بالرغم من اتهام البعض له بالتأدية لنوع من الاستسهال 
التحريري إلا أنه يتطلب 2 الوقت نفسه خبرة كبيرة على توظيف 
الحالة الإنسانية للفرد على وقائع الحدث. وهو ما فعله محررو «وول 
ستريت» الذين قاموا بدور مؤثر باتجاه «أنسنة» الأخبار. لتصبح معهم 
القصة النموذجية تبداً بعدة فقرات تدور حول فرد معين مرتبك أو 
مشوش, منتصر أو مهزوم. ودائما يتم الوصول إلى الفقرة الهامة بعد 
تقدیم القضية من خلال الفرد المتأثر أو العني فيهاء Wied‏ قصة عن 
اليزانية یمکن آن تعطي طابعاً انسانیاً من هلال اظهار نتاکج ضريية 
الملكية الجديدة على آحد أولئك الذین یخضعون لها" "۰ ویوضح 
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الشکل التالی بناء هذا القالب 9 الأخبار: 












تمهيدية لوضوع 
jelly Ad‏ على 
شخ شخصية محورية بالحدت ومصاغة 


الق مه 






بأسلوب وصفي آو درامي آو مسرحي 
أكثر الوقائع أهمية مقدمة بأسلوب مميز 


وتعرض للحدث من منظوره العام 


وقائع أخرى بارزة تلي الواقعة الأولى ج 
الأهمية تعرض محور الحدث العام لا الشخصي 


وقائع أخرى متوالية الأهمية تتضمن 
الاقتباسات ووجهات النظر ومناقشات وأمثلة 


ما تبقى من شروحات وأسباب الحدث العامة 
والمتصلة بالفرد مع ربط الوقائع الجزئية بالكلية 









العودة للتركيز على الشخصية 
الجزئية بالمقدمة لتبيان تأثره بوقائع 







عبر نهاية مغاقة أو مفتوحة 
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د- قالب فلا ديفيا أو بيضة الاوزة :«Goose Egg,‏ 

تعتبر صحيفة «تحقیقات فيلا دیفیا «Philadelphia Inquirer‏ معقل 
صحافة الأسلوب الاخبارية هي الرائدة 2 استخدام هذا القالب الذي 
يعد من القوالب القصصية الكلاسيكيةء لتمیزه بکتاب ذوي مهارة 
وخیال وابداع. وهو بالتالي یختلف عن قالب «وول ستریت» الترکیز 
على الفرد لیس فقط بالصحيفة التي اختبرته لکن بطريقة البداية 
التي لا تحتم البدء من شخصية خاصة Glad‏ تأثرها بالحدث العام 
بل البدء من أي نقطة Lal ys‏ الحرر ملائمة. اضافة لبوّر الترکیز, 
واللغة التي تمیل 2 القالب الحالي آکثر نحو لفة النثر الخاصة به. 
والاقدمية التاريخية لهذا القالب الذي يعد من الأشکال القديمة 2 
حكاية القصة. مع اتفاق كلا القالبین باللغة السردية الحكائية, 
والتأثیر الجانبي وعودة الخاتمة على القدمة. 

ویبداً الحرر 2 هذا القالب الذي یصنع محرره من خلاله دواثر تعود 
بدایتها لحتمية نهایتها. من أي نقطة يراها ملائمة # الخبر. -ولهذا 
یدعی بقالب بيضة الاوزة OY‏ شکل البداية لا يفرض نقطة بداية 
محتمة کشکل البیضة- ثم یظهر الشهد. وتتابع الأحداث» ویستمر 
بتصعید الحقائق وکشف الأحداث بشکل مشوق ممتع. حتی یصل 
للخاتمة التي يجب أن يعيدها الحرر للعنصر الذي بدا به فيه القدمة 
كدائرة؛ مما يجعل نهايته محكمة وذات تأثير درامي تصف بأن المحرر 
يناضل للحصول علیها. فيبداً بایضاح المقدمة التي يعود إليها وفق 
المغزى الموجود 2 النهایة ۳۱ . 











علوم الخبر وفنون ۰7 


ویستخدم هذا القالب ما بين البداية والنهاية التي تسلب الأنفاس لفة 
قرب إلى لغة النثر التي تدخل الجمهور 2 مشهد بعد آخر. بشکل 
یجعل الخبر منسوج بطريقة يستحق الرحلة التي یقوم بها جمهوره. مع 
إمكانية الحرر أن يدس شخصيته بشکل مناسب دون تطفل أو نفور. 
لیکون مجرد زائر 2 آحداث موضوع الخبر. كما يقتضي آسلوبه أن 
یستفید من معلومات مهمة. وخلفیات للأحداث؛ وایضاحات مشرقة: 
تجعل من الوضوع وحدة سردية حكائية ذات بداية مشوقة. ونهاية 
جذابة . آما عرض التفاصیل فیمکن أن يبدأ من أي نقطة Lal ys‏ 
الحرر ااا اوك القتسصية وها ساعد على قلق كراج 
النفسي الخاص بهذا القالب هو أسلوب اختيار هذه الوقائع وترتيبها 
وليس اللغة وحدها! "۰ ويقدم الشكل التالي البناء الخاص بهذا 
القالب: 











4 بناء القصة الإخبارية وقوالبها التدريرية 











تمهيدية لموضوع 













المقدمة 
الخبر تقوم بالتركيز على 
+ شخصية محورية بالحدث ومصاغة 
بأسلوب وصفي أو درامي أو مسرحي 
الانتقال n‏ 
بأسلوؤت a‏ اكثر الوقائع اهمية مقدمة باسلوب مميز 
۳ ۱ ۱ تعرض للحدث من منظوره العا 
تین ION‏ وتعرض من منظوره العام 
l \ H‏ 
او ۰ ۱ 
0 وقائع أخرى بارزة تلي الواقعة الأولى 2 
۱ ۱ الأهمية تعرض محور الحدث العام لا الشخصي 
i I‏ 
I 1‏ 
درامي a‏ | وقائع آخری متوالية الأهمية تتضمن ۳۳ 
fapad‏ ! الاقتباسات ووجهات النظر ومناقشات وأمثلة 
بقية 1 ۱ 
00م ۱ 
الوقائع/ ۱ ت ۳ $ 5 + 
وت ر نا فش من شروحات وأبساب الخدت العامة 
/۱ 8 ا اء a ee‏ ۳ 
u‏ والتصلة بالفرد مع ربط الوقائع الجزئية بالكلية 
العودة للترکیز على الشخصية 
الجزئية بالقدمة لتبیان تأثره بوقائع 
الخاتمة 


عبر نهاية مغاقة أو مفتوحة 


الشكل رقم (Yo)‏ قالب فلاديفيا أوبيضة الإوزة 2 التغطية الإخبارية 
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ه- القالب الداتري الحلزوني Spiraling Format‏ أو قالب الدرز 
dale!) Stitching‏ ا لفردات الفتاحیة): 

يعد هذا القالب آفضل تشبیه للطريقة التي تظهر فیها القصة 
EES‏ ماس ره الجر يظريقة BOE Gun‏ مق ا شا ره كاعد 
محددة. ومن خلال ارتباط فكري تنساب فيه کل فقرة إلى الفقرة 
التالية. بشکل یجعلها مكتوبة بشکل جید. ومتدفقة من الفقرة التي 
OL gaat‏ وبالتالي یعتبر القالب الحلزوني ی لفکرة «فوركك» 
حول اعادة الفردات الفتاحية «Repetition of Key Words»‏ 
الذي یوفر انتقالات رشيقة 2 ربط الفقرات لتکون بمثابة جسر GSB‏ 
يربط کل فكرة بآخری. ویکون ممرات فیما بینها. بمعنی أن الحرر 
بستطیع انطلاقا من مقردة ركيسية بالفقرة الأونی. الوصول إلى 
الفقرة الثانية O°‏ وعلی عکس قالب الهرم القلوب فإن کل فقرة أو 
جزء 2 هذا القالب من خلال قیادتها إلى الفقرة التالية تکون متساوية 
الأهمية. 

وتعد فكرة «الحلزونية» من الأفكار المطروحة لتنظيم التذكر والفهم 
والانتقال من نقطة لأخرى 3 عدة مجالات '. أما 2 الأخبار فيدعى 
هذا القالب بالحلزوني الدائريء GY‏ شكله التخيلي يشبه الدائرة 
المتداخلة ( (xxx‏ إذ يتم تحرير الخبر 2 شكل دائرة النقطة 
الرئيسية فيها الاستهلال: وكل النقاط المساندة تعود إلى هذه النقطة, 
حتى نصل إلى الخاتمة التي قد ترجع بدورها إلى الاستهلال O°‏ 
وكمثال بسيط على تطبيق هذا القالب: 





A‏ بناء القصة الإخبارية وقوالبها التحريرية 








یقوم الرئیس... بزيارة إلى هی الزيارة تستمر يومين .....الیومان سیناقش 
فیهما الرئیسان العلاقات المشتركة اضافة لقضية حقوق الانسان و قضية 
الروایط الانتقالية بدلالاتها علی قيمة التتابع 2 الخبر لتجعله وحدة 
معرفية متماسكة. كما یفضل أن یستخدم فيه ما یدعی بالنهاية 
الد اثرية «Circle Kickers»‏ بمعنی العودة إلى الاستهلال للحصول 
على فكرة يتم انهاء الخبر بها. وفق دائرة كاملة. 
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الركزية أو أي نقطة محورية 
تستحق الانطلاق منها 





ققرة مستمدة من 
كلمة أو فكرة محورية 
للفقرة السابقة 


كلمة أو فكرة محورية 
للفقرة السابقة 





الشكل رقم )۲١(‏ القالب الحلزوني أو قالب الدرز 











A‏ بناء القصة الإخبارية وقوالبها التحريرية 


BG‏ الصیغ الشكلية لكتابة النصوص 
Sa pal ae ask‏ 





وبعد هذا العرض لأهم القوالب الصحفية لابد من مراعاة أن النصوص 
تقدم 2 آخبار التلیفزیون من خلال الصیغ الكلية التالية: 

یوجد آربع صیغ أساسية 2 كتابة النصوص التليفزيونية. من آهمها 
صيغة العمود الواحد التي تستخدم ب كثير من الأحيان مع نصوص 
الأخبار التليفزيونية. وصيغة العمودین الأكثر انتشارا ‏ هذه النوعية 
من النصوص؛ إذ یکون النص الخاص بالمادة الرئية على الیسار. 
والنص الخاص بالادة السموعة على الیمین !۰۳ -وینعکس الوضع 2 
اللغة العربیة-. حيث یوضع النص «بقالبه الختان» ب4 الجانب الأیسر 
من الصفحة, وعلی digas‏ یکتب الحرر ملاحظاته. وبعد ذلك پرسل 
الخبر إلى «Teleprompter» ast‏ التي تجمله جاهزا لقراءة الذیع من 
على شاشة الفیدیو -وإن كانت کثیرا من التلفزات العربية لا تزال 
تقدم للمذیع نص النشرات مطبوعة. بینما یزود مذیعو الأخبار 2 
القنوات الأجنبية الکبری بکمبیوتر مزود بعداد يحول عدد الکلمات 
إلى مدی زمني یستطیع الذیع الاعتيادي قولها ضمن الزمن الحدد-. 
2 الوقت الذي یقف الفنیون على استعداد لتفسیق شراثط الراسلین 
والصورة التحركة مع مقدمات الذیعین ونصوص LEM‏ ویقوم 
بعض الخبراء بوضع ملاحظات الفنیین على جانب الصفحة الأيمن, 
وملاحظات غرفة السيطرة وفیدیو الهواء على الجانب الأیسر. مع 





علوم الخبر وفنون P=‏ 








وهذا الشکل یکون وفقا لما يلي: 


















اسم الحرر اسم الذیع التاریخ: ي/ش /س الجاهزية 


البث ( آوضاع توقیت الحرر) 


الذیع: نص الخبر الذي تم صیاغته 
وفق القالب الختار. وبما 
یتفق وتطابق الشریط A‏ 
المرئي دون تکرار لعنی (نوع الشريط ورقمه وزمنه) ( او 
الصور. ol‏ ما یدعی بانتقام السبوت) 
السموع من الرتي. = الشريط Sal the ggati‏ تاخير 
صوت القرر: gl)‏ التقریر خارجي بشکل تراعي 
موجود الشریط) 5 5 ۰ ۰ ~“ eA ar‏ 
و لقطاته مضمون الجمل التي ينطق 
(فاصل) بها المذيع .. 









لقا ger‏ با لیم 


الشکل رقم (YY)‏ صيغة تقدیم نص الخبر 2 نشرات الآأخبارا لتليفزيونية 
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A‏ مقدمة القصة الاخبارية وعنصر الاستهلال 


«استهلال الخبر صنارة صيد الجمهور الستهدف. فهو الطعم 
والاستهواء. ومصيدة القارئ اللطيفة. إنه آشبه بالقبلات التي تذكي 
الشهية. ولا تقدم وجبة من ثلاثة مراحل مختلفة. ببساطة القدمة 
تهينْ خشبة السرح لسرد القصة. ولهذا فان أفضل أيام الحرر حين 
یستطیع كتابة استهلال یجعل التلقي یقبض على قلبه. ویبزق قهوته 
علی ماکدة الاقطار. صارخا: يا الهي هل سمعتم هذالا. dif‏ شمور لا 


وبالتالي على الحرر أن یعرف آشهر آنواع القدمات واستخداماتها. 
وآهمية کل عنصر من عناصر الاستهلال. وخصوصیته. وفق النقطتین 
التاليتين: 

٠‏ المقدمات الخبرية وأنواعها الشهيرة. 

٠‏ عنصر الاستهلال وأهميته 2 الصياغة الإخبارية 
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أو ادمات الشيرية وأنواعها 


ركزت معظم الدراسات على أهمية مقدمة الخبر أو استهلاله ودورها 
2 فاعلیته. لدرجة أن «فیکتوریا کوروش «Victoria M. Corroh‏ 
وصفتها بآنها مفتاح التذکر الذي یمکن أن یضیع انتباه الشاهدین إذا 
لم تكن Ale‏ فمقدمة الخبر هي الجزء الأصعب 2 الكتابة ولو 
أنجزت بحرفية لانتهى المحرر من كتابة ۰ من قصته. ere‏ 
أن تلکلمات الأولى سحرها ولفتها الشفافة. لهذا يدأ الله کلامه 2 
العهد القدیم والجدید بکلمات جذابة 2 جملة بسیطة: By‏ البدء خلق 
الله السموات والأرض». By‏ البدء كان الکلمة». ولا آحد یستطیع أن 
ينسى هذه الکلمات. انها الانطباع الأكثر بقاء 2 الذاکرة. وهذه ميزة 
المقدمات الخید 6 
ومن هنا وجد Doris. A. Graber»‏ أن آکثر ما یتذ کره مشاهدو الأخبار 
التليفزيونية من معلومات القناة اللفظية 2 القصص الاخبارية هي 
الجمل التي یتضمنها استهلال الخبر أو مقدمته. مما یتوجب آهمية 
كبيرة لهذا الجزء من النص الاخباري عند صیاغته(*. خاصة أنه 
من الطبيعي أن لا تحتوي وحدات العلومات التي تکون .2 البداية الا 
على معلومات جدیدة"", وذلك بغض النظر عن نوم الخبر ساخناً ols‏ 
al‏ افا اد کن أن گرم اتید أو ها يدعي نان 
الشفاف. الخفیف. Soft Leads‏ 


ومع تسارع ایقاع الحياة بدأت وسائل الاعلام الاخبارية الختلفة 
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الاتاحة لجمهورها الوصول إلى العلومات بایجاز وأسرع الطرق عبر 
الافصاح عن الحقائق 3 صدر الخبر. مع محاولة فتح شهية التلقي 
للاستزادة حیث أضحت القدمات بفضل ثورة التکنولوجیا تکتشف 
VIS‏ من التنظیم آکثر تعقیداً من ذي فل ومن هنا یطلق الدلیل 
الاسلويي لوكالة الاسوشیتدبرس «AP»‏ على استهلال الخبر «صنارة 
صيد الستهدف «Hook‏ فهو الطعم والاستهواء. ومصيدة (GLEN‏ 
اللطيفة. انه آشبه بالقبلات التي تذكي الشهية. ولا تقدم وجبة 
من ثلائة مراحل مختلفة. ولهذا يرى «دلیل وكالة الیونایتدبرس 
انترناشونال UPL‏ أن الاستهلال اللطیف يستطيع أن یمس جوهر 
الوضوع. أو ببساطة Gags‏ خشبة السرح لسرد القصة. 

وطا لما أن للکلمات الأولى سحرها فان القدمة الجيدة هي مفتاح الخبر 
الجید. وخصوصا ب الأخبار الإذاعية التي تتسم بالقصر. وبالتالي 
يرى «سامي الشریف» أنه من الضروري أن تبداً هذه الأخبار بداية 
سليمة. تضمن معها جذب الجمهور. ودعوته واثارة فضوله لتابعة 
e‏ فهي تقرر الطريقة التي یبنی ويؤسس فیها الضمون, وعلیه 
یقول «آندرو بويد «Andrew Boyed‏ أن القدمة تقسس الوضوع وتضع 
الاطار وتجذب الانتباه وتفتح الشهية وتتجه بالقصة نحو التطور", 
مما يحتم أن تکون القدمة منطلقة من سؤال ماذا تعني هذه القصة 
للجمهور. وکیف تقود إلى صلب العلومات بآقصر الطرق؟ ومن هنا 
تدعو «ریتش» القدمة بأنها وعد Ley‏ سيآتي» 4ے حين یری «دنالد موري 
Donald Murry‏ أن المقدمة يجب أن تقنع المتلقي بأقل من ثلاث 
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ثواني بأحقية متابعة الخبر. وتمسك به حتی النهاية. ولعل هذا ما 
یجعل الحررین یزهون بمقدماتهم. وتذهب Bab‏ بوکانان» الحررة 
بصحيفة «ميامي هیرالد» لأبعد من ذلك حینما تقول أن آفضل آیامها 
حين تستطیع كتابة استهلال یجعل التلقي یقبض على قلبه. ویبزق 
قهوته على مائدة الافطار: صارخا: یا الهي هل سمعتم هذالا. ویتوافق 
ذلك مع توجه «سميث SMITH‏ الذي یعتبر أن القدمة آکثر فائدة 
وقدرة على Jai‏ العلومات من العناوین التقليدية نفسها. فعدد کلماتها 
یسمح بتقدیم ملخص للموضوع. بشکل أكثر تكاملاً ووضوحا من آي 
عنوان تقليدي! ۰۲ ولذلك کتب الصحفي البريطاني الشهور «هنري 
فيرلي»: ob‏ کل محرر ناضل یوم من أجل مقدمة مميزة. یعرف 
ماذا یستحق الاستهلال كل هذا الجهد»؛ فکتابة القدمة بالغة الأهمية 
للمحرر وجمهوره معا لأنها تؤدي إلى تركيز الذهن على نحو مدهش: 
تخبر ما هو المهم 2 القصة. وما لذي يجب ابرازه. وتحدد باقي معالم 
الخبر. لتلبي 2 النهاية شرطین آساسین هما القبض على جوهر 
الحدث؛ وتداهن أو تتملق العیهور ۲ 

ويطلق على الاستهلال تسميات مختلفة من قبيل: القدمة. والاستهلال 
الافتتاحي. والفقرة الأولی. وصدر الخبرء وكلها تشير إلى موقعه 
2 بناء الخبر("*. ولذلك يصفه «تيل وتايلور «Tell & Taylor‏ 
على أنه الفقرات الأولى 2 أي خبر التي تنقل الشيء المثير الواجب 
معرفته. إضافة للتفصيلات الناسبة(*. آما «كوريتس ماكدوغال» 
فيعتبرها الوحدة الأولى التي تقوم بوظيفة الخبر كلهء ولكن بطريقة 
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paiia‏ 673 بینما يرى «جورج gla‏ آنها بداية الخبر الکون من 
مه وا خد مم ص ردم أو ا Misg‏ 
2 حين وجد «هوجسون Hodgson‏ بآن المقدمة هي المدخل للخبر 
الکتوب بشكل جید. والتي تمسك باهتمام التلقي. وتقدم له آکثر 
النقاط أهمية CV‏ وبدورهما یعتبره «تانکارد وریاند 6 Tankard‏ 
«(Ryand‏ أنه الوحدة الولفة من فقرة أو أكثرء ویتضمن جملة قصيرة 
أو جملتین 2 آغلب الأحوال"'. 

وعادة ما ترفق مقدمة الخبر الواجب أن تکون دقيقة وواضحة وموجزة 
بمجموعة عناصر مساعدة. آهمها: 

- تدعیم الاستهلال: 

عبر اسناده بتوضیح يعزز معلوماته الواردة بمعلومات مساندة 
Jie «Backup»‏ جمل أو نصوص مقتبسة توضح النقطة الرئيسة 
فیه. ویدعی النص الساند بالنص الاستهلالي. أو نص الزيادة 
«Augmenting Quote»‏ وهو عادة قوی نص مقتبس ویساند فکرة 
الاستهلال دون تکرار نفس العلومة. أو اعادة صیاغتها. وهذا النص 
غير مطلوب 2 کل خبرء وان كان يجعله ممتعا. 

:«Nut Graph» -الفقرةالجوهرية‎ 

وهي فقرة مستقلة تزداد آهمیتها إذا نحی الاستهلال منحی آکثر 
شفافية وابداعاء ولم یقم بایضاح النقطة الركزية يذ الخبر؛ عندها 
تتقدم هذه الفقرة من الترتیب الثالث أو الخامس, لتلي الاستهلال 
مباشرة. وتقوم بوظيفة الوضح لأهم نقاط الخبر الحوریة ۱ . 


IVA 


$ 
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من Age‏ آخری يجب أن تکون لفة الاستهلال متجانسة وبنائه اللغوي. 
تنساب مفرداتها دون قطع أو إرباك أو الاخلال بوحدة الوضوع 
الذي يعبر عنه الاستهلال. ولهذا یعتبر الدلیل الأسلوبي لوكالة آنباء 
الأسیوشیتدبرس أن على جمل کاتب القدمة أن تکون منسابة نحو 
ayer‏ فالاتماه بجب آن کون واه باعل قضیه عو E‏ 
ولیس نحو التفاصیل الجانبية. مما يعزز الترتیب النطقي للفكرة نحو 
اللغة الحددة. والحکمة. كي لا تندفن الأفکار الأساسية 2 ضخم کم 
هائل من الکم اللفوي BO‏ حين یری «بوب روثيه Bob Rothe‏ أن 
الاستهلال الناجح الذي يعد بمثابة القیام بأشياء عدة جيدة ومناسبة 
2 الوقت نفسه يجب أن يكون متکف اللغة. ويثير التصور. ویستند إلى 
حصاقة. وهذا كله یتوقف على إدراك لغة الخبر الذي Oy pees‏ 

ولقد لقي مطلع الرسالة عموماً منذ القدم آهمية کبيرة لدی علماء 
اللفة سواء الفربیین أو OO yall‏ فهو عتبة النص الذي يجب أن 
یخطوها التلقي 2 تؤدة مصحوبة بقدر من التأمل الیقظ حتی لا یتعثر 
شؤا فصر فت سا که کے خان ما ارت شروت ناج منها ای 
غرف النص. ويتحرك فيها بحرية تحقق له متعة التلقي لمجمل المكونات 


)+( ثمة قوالب متعددة لم نعرض لها لعدم إمكانية استخدامها 2 الأخبار الصحفية محور الدراسة 











الحالية. مثل قالب نمط لوحة التصمیم. والقالب غير الطولي Nonlinear,‏ التي تستخدم 2 شبكة 
الانترنیت. وتبنى من البداية للنهاية كما لو أنها 2 خط مستقيم بواسطة مقاطع لوصلات متعددة 
«Hyperlinks,‏ تسمح للمتلقي باستخدام الترتيب الذي يريده من خلال الوصول إلى العلومة. 
فيبدو كشجرة متفرعة الأغصان كل قسم منها يؤدي إلى عناصر أخرى من الحزمة التي تمتاز بعنوان 


فرعي خاص ذي أحرف كبيرة يسهل الوصول إليه. 
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الجزئية والكلية. بحيث يقود كل غرفة إلى ما یجاورها آویلیها آویتصل 
Le‏ یقول «جلال الدین القزويني»: «ينبفي للمتکلم أن یتأنق ج 
ثلاثة مواضع من کلامه. حتی یکون اتب لفط بو حصن سيك زا سح 
معنی. آحدها الابتداء(۳". ولا يخرج «آرسطو: عن هذاء اذ يرى أن 
العرك من الإمابة ناتساب هو أن تاه لحمخ افیا تة و 
أن تقر حفیظته, وآحياتاً جذب انتباهه أو صرفه(". وبدوره یعتبر 
وأحمد الهاشمي» آن: «حسن الابتداء وبراءة الطلع. هو أن یجعل آول 
الکلام رقیقا سهلا. واضح ایا كنا liaan‏ للمقام؛ 
بحيث یجذب السامع o!‏ الاصفاء بکلیته. أنه أول ما يقرع السمع 
به. ويه يعرف ما عنده(. آما آهمية الابتداء لدى «عبد الرحمن 
البرقوقي» فکونه fol‏ ما يقع عليه السمم. فان كان عذبا حسن السبك. 
صحیح العنی. آقبل السامع علیه. ولهذا العنی یقول الله عز وجل: 
«الم. حم. طس» طسم. کهیعص». لیقرع آسماع المؤمنين بشيء بديع 
ليس بمثله عهد. فالابتداء هو الداعية إلى الاستماع. لدرجة أنه يقال 
أن رسول الله صلی all‏ عليه وسلم حين سمع مطلع امرؤ القیس «قفا 
نبك». قال: «قاتل الله الف الضلیل» وقف واستوقف. وبکی واستبکی, 
وذ کر الحبیب ومنزله 2 مصرع واحد»۰ وعلی هذا يرى «ابن الأثير» 
أن الاستهلال أخص آسباب النجاح. ویجب أن يراعي سهولة اللفظ. 
وصحة السبك . E‏ . وتجنب الحشو وبالتالي يجب أن یکون 
الافتتاح مرتبط داكا ببراعة الاستهلان O°)‏ 


ویحتل الاستهلال مكانة بارزة من حيث آهمیته من ناحية. ومن حيث 
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علافته ببقية آجزاء النص من جهة OM CSI‏ فالجملة الأولى ي أي 
نض تمثل معلماً علیه یقوم اللاحق منها ویعود. وداخل تلك الجملة 
نقسها یمثل اللفظ الأول منها سكا تقوم هليه ساك مکونتها(۳, 
وبالتالي فالاستهلال ذو بنية فية وأسلوبية خاصة: تجمله متميزا 
عن بقية عناصر النص. کون محتوی وأسلوب النص هما اللذان 
ولدا مفردات الاستهلال. الذي يعد نتاج النص, لکنه یبقی علام کل 
الفردات التي SE‏ بعده؛ وعلیه فهو یمتاز بوظیفتین: 

آولا: جلب انتباه التلقي وشده إلى الوضوع. 

ثانیا: التلمیح بأيسر القول عما يحويه النص. فللاستهلال موقع 
يرتبط به مع بقية عناصر النص برابط عضوي مکثف. فیقدم آکبر 
قدر من العلومات بقل عدد من LIS‏ 
وتعد صياغة افتتاح النص واختتامه 2 آنواع نصية معينة من القولات 
الخاصة بنحو النص. ومن خواصه الحددة. مثلها مثل تشکیل 
الوضوع. وتشکیل الحمول, وتتابع الزمن. وامتداد العنی. وتکتیفه. 
وبناء النجزات. والترتیب الأفقي لکونات النص الفردة. اضافة لنبر 
الجملة والتنوین 2 النصوص الشفهية. لکن تبقی الجملة الأولی. أو 
ما تسمی بجملة البداية تمثل تشکیلا للمحمول. أو بافظ دق افتتاح 
محمولي Gall‏ ویفهم تحتها دخول معلومات جديدة 2 الموقف ما قبل 
النص. تتعلق بوقائعه. ولیس بمتلقیه. كما يحدد بناء الجملة الدخل 
بناء الجمل اللاحقة من جوانب Sse‏ إذ تأتي الجمل اللاحقة 
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متضافرة معها -حسبما يشير نحو النص- ك تماسك يعبر عن جودة 
السبك وتضام الحبك. مما يؤدي إلى التواصل المرتجى. 

وبالعودة للخبر التليفزيوني تفضل كتابة مقدمات أخباره بالاستهلال 
التلخيص أو ما يعرف باستهلال اليوم الأول «First day Lead»‏ الا 
2 حال حدوث الخبر 2 وقت مبكر للنشرة. کون أخبارها أكثر فورية. 
2 حين Leb‏ الصحف إلى استخدام ما يدعى باستهلال الیوم الثاني. 
«Second day Lead,‏ أو ما يسمى بمانح الاستهلال دورة متقدمة 
«Forward Spiny‏ الذي یدفع الوضوع للخطوة OMA MLN‏ 

11 نقطة بداية الوشع تلمب دورا هام استیعاب الستمع: وحسب 
«هاليد اي» فان الوضوع عادة هو من یحدد نقطة Ag aul‏ إذ تقدي 
عدة عوامل دور تحدید طبیعة الاستهلال ونوعه. مثل Areal‏ الخبر: 
وتوقیته. وقربه الجفر 21 والعنوي من اهتمامات الجمهور وما یفضله 
الحرر الستول. فإذا كان الوضوع مهما جداء ومثیرا جدا پستدعی 
اختبار الدهشة أو التعجب «The Wow Testy‏ الذي تطرح القدمة 
فيه على صدیق بجملة واحدة. Lol‏ غير ذلك فیمکن اللجوء للمقدمة 
التلخيصية gl‏ العادية. Legacy‏ لاختیار مقدمة of‏ استهلال الخبر 
بظرج atl‏ على pete‏ اس يمضه تماقا ب ب ما ار 
شيء آثاره 2 الخبر؟ وما الفكرة التي يعتقد آنها الأكثر آهمیة؟ والبعض 
الآخن متعلقا بالجمهور مثل ما الذي بریده التلقي كنا بظن؟ Lag‏ الذي 
سیجذب انتباهه حسب اعتقاده؟ وهذا سیساعده على اختیار عنصر 
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الاستهلال, ونوع القدمة1. 

وبالرغم من القاعدة الذهبية القائلة آن القدمات غالبا تملیها الأحدات 
أكثر من القواعد. فان المارسة الاخبارية آفرزت عدد لا حصر له من 
أساليب كتابة القدمات عبر استثمار طاقات اللغة المطبوعة وا لسموعة, 
وارساء تقالید وقواعد غير مألوفة یمکن الاستناد الیها للخروج من 
النمطية والرتابة إلى عوالم آرحب من التعة والاهتمام. كما آبقت 32 
الذاكرة بعض القدمات التاريخية التي یصعب نسیانها. من قبیل: 
«اليوم سلم الأسطول الياباني نفسه إلى آقدارا لحرب وضاع» ( الحرب 
العالية 2o (AGLI!‏ روسیا وحدها یستطیع بطرس والذئب أن يموتا 
2 الليلة ذاتها (موت ستالین) . لکن قبل التقدیم لبعض آنواع القدمات 
الشهيرة 4 CP LAYI abs‏ لابد من مراعاة خصوصية مقدمات 


)+( آدرك القدماء والحدئون العرب آهمية الجملة الأولى 2 النص. كما آدرکوا آهمية الكلمة الأولى 2 
هذه الجملة؛ إذ یقول «السيوطي»: (وسئل ابن الزملكاني عن الحکمة 4 افتتاح سورة الاسراء بالتسبیح. 
والکهف بالتحمید. فقال جاء بے بداية سورة الاسراء «سبحان» لتنزیه الله عما نسب إليه ولنبیه من 
الکذب 2 حادثة الاسراء التي GAS‏ فیها الرسول الکریم. .2 حين ابتدأت سورة الکهف التي أنزلت بعد 
سوال الشرکین عن قصة آصحاب الکهف. وتأخیر الوحي «بالتحمید» لتبیان أن alll‏ تعالی لم یقطع 
نعمته عن نبيه و لا عن المؤمنينء بل أتم علیهم هذه النعمة بانزال الکتاب. فناسب افتتاحها بالحمد 
على هذه النعمة. وبالتالي فالارتباط واضح بين مقدمة هذه السور وما پلیها من موضوع تناقشه) . كما 
يذهب «السيوطي» نقلا عن «الطيبي» لأبعد من ذلك. حين يرى أن جمیع القرآن تقصیلاً لما لأجملته 
سورة الفاتحة؛ إذ آنها واقعة 2 مطلع التنزیل بنیت على إجمال ما يحويه القرآن مفصلا , والبلاغة فيه 


أن تتضمن ما سيق الکلام لأجله. 
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يحدد المحرر الصور التي تستخدم + بداية الخبرء يستطيع تحديد دوع 
المقدمة الناسبة. سواء من المقدمات الساخنة أو الشفافة. 
وفيما يلي بعض أنواع المقدمات الشهيرة (التي قد يختلط بعضها 


Summary Lead» المقدمة التلخيصية‎ ۱ 


تعد من آشهر آنواع الاستهلالات وأبسطهاء والأكثر استخداماً د 
الصحافة. على عکس استخد امها 2 الأخبار التليفزيونية والاذ اعیة(۳ 
وخاصة 2 الأخبار الساخنة. وهي القدمة التي تنطلق من تلخیص 
جوانب الحدث. سواء جمیع الجوانب أو آهمها. لذلك فهي تتمیز عن 
القدمات الأخرى بإمكانية تتضمنها لاکثر من عنصر لاخباري. يأتي 
آولها عنصر ISL‏ ثم یتبعه بالترتیب عناصر: من؟ آین؟ متی؟ لماذا؟ 
کیف؟ لکن ‏ الوقت نفسه لیس من الضروري أن تجیب هذه القدمة 
الى يضلع أن كور وجرا دهاع كل اا انر السكة 
انتقليدية, حتی لا یصبح الاستهلال طویلا وفيا Luray‏ وتضمب قر ad‏ 
خاصة 2 آخبار التلیفزیون مع قراءة الذیع و استماع الجمهور. لذلك 
dale‏ ما يلجأ الحرر لتحدید (YO)‏ کلمة کدلیل لهنه القدمة. ویبقی 
هذا الرقم مجرد استرشاد. مما یجعلها مفيدة للخبر متعدد العناصر 
لتلخيصه 2 تعبیر واحد. مع مراعاة أن تکتب هذه القدمة بالزمن 
الاضي" ۰ ویبقی التلخیص يؤدي دور القدمة التفصيلية أو الوسعة 
«Elaboration Lead»‏ أو القدمة الباشرة «Direct Lead»‏ والتي 
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تعرف Lh‏ «حمار الشفل» 32 الصحافة الاخبارية لکثرة استخدامها 2 
معظم آنواع القصص الاخبارية. وللتخلص من إشكالية حشو القدمة 
بالعناصر الاخصة يلجأ إلى أحد کل من القدمة المتأخرة» والقدمة 
العمیاء. 


«Delayed Drop Lead» المقدمة المؤجلة‎ 


وتعني آحیاناً الاستهلال الشفاف gf‏ القالي, وهي الأنسب لاصحافة 
التلیفزیونیة ۰۲۳ کونها تستفرق وفنا آطول نلوصول إلى النقطة 
الرکزية. على اعتبارها ترتبط بالقصص غير التضمنة أحداث 
سريعة ومتطورة. اذ يعمد الحرر لإشغال الجمهور باستهلال جذ اب 
موجز يؤجل من خلاله محور الخبر لفقرات لاحقة. مما یجعلها 
شبيهة بالقدمة العمیاء. وقد تفرع عن هذا الاستهلال مقدمة التعریف 
التآخر «Delayed-Identification Lead,‏ التي تقوم على ذكر 
صفة الشخصية الحورية للخبر 2 الاستهلال. ویرجاً باقي التعریف 
والتوضیح لمتن الخبر لجذب التلقي الیه. ویکثر استخدام هذه القدمة 
3 بعض الصحف «كالتايم ونيوزويك ومونیتور وول ستریت» لأنها تعتقد 
أن قارتها آضحی یمتلك صبر التلقي بعد أن شاهد ذلك Vol‏ على شاشة 
التلیفزیون. مع ملا حظة آهمية حرفية محررها لما یتضمنه استخدامها 
من مخاطر. فبدل أن تستمیل وتجذب یمکن أن تصد وتمنع!*. 
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«The Cartridge or Terse Lead, المقدمة القتضبة أو القدمة الطلقة‎ 








هي القدمة التي تروي جوهر الخبر JBL‏ عدد من الکلمات؛ وتدعی 
الأخبار التي تبداً بهذه القدمة بالأخبار التي تقطع الأنفاس OY‏ 
صیغتها سريعة وحادة ومباشرة. لذلك يراعى عدم الاکثار من هذه 
القزمات ضمن النشرة الواحدة. والاحتفاظ بها تلتوقیت الناسب(۳. 
کونها تختزل التفاصیل بشکل شديد» وتقتصر على ذکر آهمها. وهذه 
البالغة 2 الاقتضاب يحتم أن تتبع مقدمة الخبر بفقرة جوهرية تقدم 
مضمونه. وتضع التلقي 2 آجواء الحدث الكلية!” *. 


«The Punch or Blind Lead, ate القدمة العمیاء الضغو‎ 


تقوم هذه القدمة بعمل مشابه لقدمة الطلقة. لکنها ليست محددة 
أو قصيرة مثلها. فهي تتیح للمحرر الدخول 2 صلب الوضوع دون إن 
یکون مضطرا لحشو الفقرة الأولى بمختلف العناصر. مع الترکیز على 
عنصر التشویق الذي يمسك بالتلقي لآخر التفاصیل. وخلق جسر 
بين معلوماتها وتفاصیلها 2 فقرة ثانية متممة. لذلك یتداخل 2 هذه 
القدمة الاستهلال مع من الخبر بانسجام وانسیاب لتکون الفقرة 
ال من تشر و طاق على هذه الخد TE‏ اتسا 
کونها تبرز الواقف أكثر من الأشخاص.» لکن مع مراعاة عدم البالفة 
أو الافراط 2 عدم التحدید. 
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۱ المقدمة التساو لية «Question Leads‏ 


وهي القدمة التي تقدم آبرز العلومات أو آهمها بطريقة طرح سوال 
ضمن صيغة استفهامية يجيب عنه الحرر B‏ صلب الخبر" "۰ فیخرج 
الحرر بذلك من الطريقة التقليدية القائمة على الاجابة على تساول 
لیطرح هو سوالا تبیح الاجاية علیه الدخول إلى صلب القصة الاخبارية 














روديو ملخضا لها وتسنیم هه ال ا جع شط اد | gis‏ انلقن 
یتشوق لعرفة الجواب. کونه يثير الرأي العام. مع مراعاة أن لا یکون 
هذا الجواب ممکنا بكلمة نعم أو لا. 


۱ المقدمة الوصفية 
تقوم هذه القدمة على تهيئة مسرح الخبر ورسم صورة الحدث, عبر 
وصف الشخص أو العلومات التعلقة بالأجواء المحيطة بالحدث gl‏ مکانه 
أو طبیعته. أو الجانب غير المألوف die‏ وذلك بأسلوب ذي رنین وایقاع 
ووقع خاص, فهذه القدمة تقدم النغمة واللهجة والدرجة والأسلوب. 
من أجل فهم الوقف وتقدیره. دون استعمال النعوت الزائدة. وأفضل 
مقدمات الوصف هي التي یکتبها شهود العیان. وتستخدم الوصف 2 
الأخبار التي يكون فیها فائدة حقيقية للخبر. 


























القدمة الا قتباسية أو مقدمة الاسناد Attribution Lead)‏ 








تقوم هذه المقدمة على تفدیم المعلومات الأولية علی لسان مصدرها. 
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وذلك بالاستفادة من آهم أو آبرز تصریحات شخصیات الحدث 
واسناداتهم. ویتم ذلك سواء بتلخیص هذه الاسنادات وتقدیم زبدة 
القول وجوهره نسبة إلى صاحبهاء أو عبر تقدیمها بشکل مباشر على 
لسان الصرح. مما يعطي حيوية للخبر. ولهذا قد تدعی بمقدمة 
«الحديث النقول». 


«Characterizing Leads المقدمة المجسدة‎ ۱ 


رغم تعامل هذه القدمة مع الاسناد ات والاقتباسات الا آنها تختلف عن 
سابقتها 2 وصفها وتخدیدها ملامح وخصاکصن رسالة امتحدث ید لا 
من تقدیم فقرة عنها أو تلخیصها. LS‏ یمکن أن تعلن وتفسر وتحلل 
تأثير الاقتباس والاصداء الثارة حوله. وخاصة اذا كان هذا التأثير 
(£Y)‏ 














آهم من نص الاقتباس نفسه 


«Umbrella Lead» atati مقدمة‎ ۱ 


وفیها يحشد الحرر آکبر قدر ممکن من العلومات بشکل یفوق تلخیص 
الخبرء ویناقضها 2 الخبر التليفزيوني ما يدعى «بمقدمة الاهمال 
Throw-away Lead‏ التي يقدم فیھا ERPE.‏ من الوضوع 
Les‏ يكفي لتمهيد الولوج إلى التفاصيل + محاولة لجذب الاهتمام. 
وبالتالي يدل الإهمال هنا على تأجيل المعلومات وليس إغفالهاء کون 
الاستهلال التليفزيوني هو إشارة للمستمع لبدء الاستماع» ولذلك 
ينيقي أن لا يحتوي معلومات مهمة جداء OY‏ المشاهد قد تفوته بعض 
الکلمات مع بد اية ALENT‏ 
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قدمة القندد 


۰ 

















وهي المقدمة التي تتكون من حملة واحدة فصيرة ومقتصرة prs‏ 
مما يمكن أن نطلق عليها مقدمة النصف جملة, لكنها مفاجأة تجذب 
الانتیاه بشد 18 كوفع القنبلة تماماء وهو ما يتناسب مع قول «هيربرت 


(82). 


رید» الجملة صرخة واحدة 


«Conditional Lead» المقدمة الشرطية‎ 


تقوم هذه القدمة على استخدام العبارة الشرطية لضمان الدخول 2 
صلب الوضوع وتضمین العنصر الأساسي 2 القصة الخبرية مع الفكرة 
الرئيسة للخبر» حينما توجد مترافقة مع الشروط والصادفات. وذلك 








الشرط. 


Impact Lead» المقدمة التأثيرية‎ ۱ 


وهي توضح كيف سيتآثر القراء أو اللشاهدون بقضية معينة. كما آنها 
آداة جيدة لجعل الخبر يبدو حديثاء من خلال العلومات الواقعية, 
وخاصة 2 الأخبار الرسمية العتمدة. من خلال اجابة الحرر على 
سوال «ثم dle‏ أو «ماذا یعنی هذا الخبر للمتلقی». 





























A‏ مقدمة القصة الاخبارية وعنصر الاستهلال 


Narrative Lead» المقدمة السردية‎ 


هي استهلالات قصصية Land‏ تروي الحادثة بطري مثیرة. مثل 
الحبكة 4 الرواية. وذلك لوضع الجمهور 2 الشهد حال وقوع الفعل. 
وکآنهم یشاهدون الخبر لا یسمعونه. فهي تحدد نقطة من الخبر ثم 
تکشف التفاصیل مستخدمة کل آسالیب الرواية بما فیها الحوار. وبد اية 
الشهد وارهاصانه: الذي بى التلمیح Lay‏ سوف یحدث لاحقا. 


«Anecdotal Lead» المقدمة الحكائية‎ ۱ 


يبدأ هذا النوع من الاستهلال بخبر عن شخص أو حادثة. مما 
ماه ين الات کف الى يك اما اة نما جما 

















قصصية الاسلوب. 


«Teaser Lead, المقدمة الممازحة‎ ۱ 


یستخدم هذا الاستهلال عنصر المفاجأة لاثارة رغبة الجمهور. 


القدمة الساخرة أو التقلید الساخر «Goag or Parody Lead»‏ 


إن السخرية البريئة أو محاكاة التهکم والنقد اللاذع بأسلوب هزلي 
من المقدمات المؤثرة التي تخفي ورائها كتاب ميدعين لأخبار مشرفه. 




















تقول اا بد اة الكبر مناكر ا cri‏ كدت 


"$ 











علوم الخبر وفنون ۰7 
مقدمة اندهش «The Astonisher Lead)‏ 


وتعرف هذه القدمة باستخدامها لأفعال التفضیل والتعابیر التي 
تتضمن رآیاء مقل القول: «راکب الخیل [gh AS‏ سبافات .. تعرض 
الیوم ..». 


«Mystery Lead, المقدمة الغامضة‎ ۱ 


وهي نوع من الاستهلال ید اعب التلقي ویستثیره. وقد تعده بمفاجاة أو 
نزهة لواصلة التعرض. مما یجعل الخبر یتشکل بأسلوب رواية السر 
الغامضء ولكي تکون ممتعة للمحرر ومشوقة للمتلقي يجب أن تنسجم 
مع طبيعة الوضوع. وقد اعتاد المحررون أن يبدؤوا هذه القدمة بضمیر 
غامض هي آو هم «It or They»‏ وتأجيل ذكر الاسم الذي يرجع اليه 
الضميرء ثم یحدد فيما بعد ماذا كان الضميرء مع مراعاة أن لا ينتظر 
الجمهور کثیرا لمعرفة سر الفموض وخاصة 2 الأخبار التليفزيونية. 























مقدمة القائمة أو الاستهلال المبوب أو مقدمة ٤-١-۲-١‏ 
«List or The 1-2-3-4 Lead,‏ 








وتستخدم لتبیان بیان سریع ومختصر عن موقف الخبر 4 حال وجود 
آمثلة موجزة أو عدة حقائق متساوية القيمة ویجب ذکرها لأهميتها 
کونها تقدي Levan‏ إلى النقطة الركزية, فیتم ذکرها ج جمل متتالية 
من خلال آرقام أو نقط. لها نفس البناء اللغوي. وهي 4 الانكليزية 





مقدمة القصة الاخبارية وعنصر الاستهلال 








فاعل فعل مفعول "۰ وق العربية فعل Jela‏ مفعول. 








القد مة التشويقية أو الاستثنائية «Suspended Interest Lead»‏ 











المقدمة تؤكد 2 صیاغتها وفکرتها على عنصر الاثارة لشد الانتیاه 
وإثارة الفضولء ولأنها عادة ما تكون استثانية يطلق البعض عليها اسم 
مقدمة النزوة أو الاستثنائية „Freaks Lead»‏ 








«Circumstantial Lead» المقدمة الظرفية:‎ 








وترکز هذه المقدمة على ظروف الحدت. والمظاهر المحيطة بوقوعه, ثم 
تأتي بقية التفاصيل الأخرى. ويكثر استخدامها 2 القصص الإخبارية 
ذات الطابع الانساني" ۰ كأن يقول المحرر 2 خبر «محطة اليورو 
سبورت الرياضية»: «بعد إقالة مدير الكهرياء السوري»؛ الاتحاد 
الدولي لكرة القدم یقرر Sale!‏ مباراة سوريا وطاجكستان التي كانت 
توقفت 2 الدقيقة ۷۳ بسبب عطل 2 التيار الكهربائي أثناء إقامتها 
2 مدينة حمص وسط سورياء ولعل تفوق المنتخب السوري ۱-۳ حين 
توقف المباراة وتقرير الحكم الذي نفى أي مصلحة بانقطاع التيار 
ساعد الفيفا على اتخاذ قراره». وقد تفرع عن هذا الاستهلال مقدمة 
الحالة أو الجو: التي تعتمد على تصوير حالة أو جو الحدت. ويكثر 
استخدامها لذ لك 2 المسابقات الرياضية والانتخابات tie Wy‏ 
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المقدمة المتقطعة 

















تستخدم هذه المقدمة حينما يكون تواتر الأحداث أو تطورها سريعا و 
وقت قياسي وضمن فترات موجزة. ويقوم فيصل صياغة هذه المقدمة 
على ايراد حمل أو gale‏ قضيرة متلا حقة تكسم بالتقطیع وعدم 
الترابط إلا بالوقفات أو الفواصل Ay LEY‏ فهي تشبه تقطيع المونتاج 
المتلاحق 2 الشريط التليفزيوني. 


«Contrast Lead» مقدمة التضاد‎ ۱ 


یکون العنصر الرئيسي 2 هذه القدمة التي تدعی بمقدمة التباین من 
خلال التضاد أو القارنة لطر الخبر آووجهیه. لأنه يمكن استخدامها 
لتکوین موضوعات النزاع» أو بين موقفین سابق وراهن. فهي تقوم على 
إبراز تصادم الحقائق التعارضة. سواء بين نفس الحدث 2 وقت سابق 











و2 وقته الراهن. أو التضاد القائم بين هذا الحدث وحدث آخر لازال 
لسیب ما 2 ذاكرة المحرر والتلقی. 


«The Crowded Lead, المقدمة الزدحمة‎ 


تقرییا: يكون من الممكن حشد عدة حقائق أو وقائع داخل مقدمة 


واحدة. 




















A‏ مقدمة القصة الاخبارية وعنصر الاستهلال 





المقدمة العلقة أو مقدمة ذیل القمیص «Shirt Tail Lead»‏ 











وهي تسعی لتجنب القدمات الزدحمة أو الفامضة بابراز عنصر 
واحد باعتباره الأكثر آهمية. وتقدم بقية الفقرات التضمنة العناصر 
الأخرى من خلال تعابیر معلقة. مثل: Sgn‏ الحادث ذاته..»: «ومن جهة 
آخری..». «وعلی الطرف القابل..». كما یمکن أن تدعی القدمة التي 
تبرز عنصر آساسي لآهمیته بهدف تحقیق الجاذ بية البلا غية واللفوية 
بمقدمة الوتد «The News Peg»‏ وهو ما یطلق على القسم الذي 
یتضمن نواة اخبارية أو آکثر کمحور رئيسي للخبر. 





مقدمة الجاز التصويري أو المقدمة الرمزية 


«The Figurative Lead, 











وهي تستخدم الکامات بمعان مجازية. ولیس الحرفية. عبر التشابیه 
والاستعارات البسيطة غير البتدلة. والتي لا تتطلب اجهاد. وحتی 
دون أن ینتبه الحرر لطبیعتها الرمزية. ویری بعض الخبراء أن 
رامن التعابیر عو صورها الجازية E‏ بفعل BAS‏ 
استخدامها. إلى درجة أن الجمهور العرضي آصبح بالکاد یلا حظها 
کرمز أو کمجاز. 


«The Dialogue Lead» مقدمة الحوار‎ 


یمکن بدأ بعض الأخبار غير الجدية بحوار. یخلق نوع من الصراع 
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الدرامی بين آطراف الخبرء للتجدید والابتماد عن الطرق المألوفة, 
«دیالوج» Ons‏ شخصیات الحدیث. أو مع المحرر أو بين Jal‏ هؤلاء 


(A) 57 


«The Literary Allusion» مقدمة الاشارة الأدبية‎ ۱ 


یمکن 2 هذه القدمة أن يستفيد الحرر من معرفته بالادب والتاریخ 
Ly‏ یتماشی وطبيعة الخبر. على أن تكن الافادة من الستوی البسیط 
وغير الکرر. وهي التي تستخدم العبارات الجازية لتلفت الانتباه. 
وترسم صورة الخبر البدئية 2 ذهن التلقي. 


۱ القد مه المثل أو الحکمة «The Epigram Lead,‏ 


يمكن إبراز لهجة ومغزى القصة بواسطة استخدام مقدمة تتضمن 


























TA‏ آو قول مأثورة, مع ضرورة الابتعاد عن استخدام الأفكار 


والملاحظات التافهة. لأن الحکمة هی تعبیر دقیق ومحدد . 


۱ مقدمة ا لخطاب الباشر The you Lead,‏ 


تستخدم هذه القدمة کدعوة للمتلقي للمشاركة بحدث معقد. عبر 
aaa‏ ضمیر الخاطب «آنت». أو توجیه سؤال للجمهور. مما یخلق 
Blas‏ | متخ هته Sus‏ الحرر. ویتفرع عن هذه القدمة ما یدعی بمقدمة 
الأمر. الذي يخاطب فیها المحرر جمهوره بفعل آمر لشد انتباهه. ید خله 




















A‏ مقدمة القصة الاخبارية وعنصر الاستهلال 


عبرها إلى صلب الوضوع. وهي تتناسب مع الأخبار الثيرة التي تهم 
الجمهور, مثل: ولا تتسرع 1.9" 


«Tasteless Lead, القدمة السمجة‎ ۱ 


وهي القدمة التي تستخدم مع آخبار الکوارث والحوادث المأساوية وکل 
العناصر المفجعة أو الثيرة للقلق لتفادي الحرر استعمال جمل قاطعة 
تقزز الجمهور. فتقوم یه تسیا 

وآخیرا إن الترکیز على الاستهلال لأهمیته 2 الخبر ولدوره البارز 
& الدعوة للتلقي. يجب أن لا تکون على حساب بقية آجزاء الخبر؛ 
شمان اشير توت ان داقا إلى الأمام: فيكون مليثاً بالإيقاع 
والحركة. ‏ حين يجب أن تکون الخاتمة ممیزة(". إذ كما ری 
«كن فيوزون Ken Euson‏ أن القصص التي تستهويه وتجعله يعاود 
الإطلاع عليها هي تلك التي تمتلك أفضل خاتمة. وبالتالي فالمحررين 
الذي يحذفون خاتمة خبر يجب |عدامهم. فریما كثير من الجمهور 
وخاصة 2 الصحف لا يواصلون التعرض للنهاية. ولكن على المحرر أن 
يقول داثما لنفسه إذا أتقنت الكتابة من البداية وحتى النهاية بما فيه 








الكفاية فلابد أن الجميع C aies‏ وللابتعاد عن المقدمات السيئة 
الواحد. والمقدمة متعددة العناصر. فيما يصنفها آخرون تحت بندي الساخنة والشفافة. ويحددها 
طرف ثالث 2 بنود التلخيص والتشويق والتنویم. كما يرى البعض أنها جميعاً مستمدة من السرد 
والاقتباس والاقتضاب وجواب السوال. ولن يتم اعتماد يعتمد أي تصنیفات. وسيكتفي بالعناوين 


العريضة للاختصار. 
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التي تجعل الاستهللال مجرد «مشجب» gl‏ وتد لتعليق أو نة نشر العلومات. 
مما یقتل الخبر قبل أن يبدآء ينصح خبراء التحریر Les‏ يلي: 


٠‏ عدم استخدام تعبيرات خبر جيد أو خبر سيء لکذا.. 
e z ۰‏ استهلال al sol‏ البلورية «Crystal Ball Lead»‏ 
غير الواقسة باسك gl‏ المسقيل: 

Nightmare» عدم استخدام ما يدعى باستهلال الكابوس‎ ٠ 

0 کتعبیر «كان آشبه بالكابوس». 

٠‏ عدم استخدام التعابیر الستهلكة الا بحذر By‏ مواقع محددة. 

مما یحذر من استخدام ما یدعی باستهلال الصور النمطية. 

«Stereotype Lead» 

* عدم استخدام تعبیر «یجلس خلف ..» آو ما یدعوه «جان هارجان» 

stu! Jane Harrigan‏ الصحافة 2 جامعة «نیوهامبشیر» 

استهلال الجالس على الكرسي «Chair-Sitter-Leady‏ الذي 

يغيظ الجمهور. 

Plop a-» عدم استخد ام ما یسمی باستهلال الفقاعة الشخصية‎ ٠ 

«Person Lead‏ الذي يعد سوء استعمال للاستهلال الشخصي. 

القدم ial‏ موجزة عن شخص ولا یدعمه بما يفيد ذلك 2 متن 

اه 

. البد aul‏ باستهلال وكأن المحرر یحزم حقاثبه للقيام iss‏ 
بمعنی أن یکون محشواً مضفوطاً مزدحماء ولهذا یدعی باستهلال 

«Suitcase ied ead 


Pa 











4 مقدمة القصة الاخبارية وعنصر الاستهلال 


٠‏ عدم إهانة الخبر عن طريق استخدام استهلال يصف الطقس 
.cWeather Report Lead»‏ 

عدم تحویل استهلال الغفموض لاستهلال الأسرار الخفية 
«Unsolved Mysteries»‏ الذي يثير الجمهور. لكن الخبر یکون 


(oY) + 2‏ 
عن لسن ء۶ حر ۰ 


ثانیا . عنصر الاستهلال وأهميته 2 الصياغة الإخبارية 





يؤثر اختيار العنصر الأول 2 الخبر وابرازه على شكل ظهور سطح 
النص. حیث پجري تخصیص عنصر القدمة 2 الخبر لواقع السند 
أو السند إليه. وذلك من أجل وضعه 2 منظور بارز. فالعنصر الذي 
يبدا به الاستهلال کسمة بارزة يؤكد عليه منذ البداية, وهو الذي يعطي 
الخبر طابعه؛ ولونه. ولهجته. وأسلوبه. 

ولیس لحب الاستطللاع على حد تعبیر «جونسون وهاریس» الا ستة آنیاب 
أو مخالب يعض بها الجهول. أو يمزق حجبه. وما تلك الأنیاب الستة 
إلا الأسئلة التقليدية التي تدعى الشقيقات الخمس Hy‏ 8 5۷۷5». 
وتتضمن: «من. وماذاء ولماذاء وآین. ومتی. إضافة إلى الأخت غير 
الشقيقة کیف». وهي العناصر البسيطة الواضحة من الناحية اللغوية, 
كونها تعبر عن الموضوع والإسناد والخصائص والصفات وظروف 
الزمان والمكان والكيفية والسبب أو Mabel‏ وقد أضاف «يوجين 
روبرنس» علی هذه الأستلة التقليدية الستة سوالا اضافیاً يعطي الخبر 


حيوية اضافية للخبر. ویضمن ثارة اهتمام التلقي. ألا وهو الاجابة 
۱۹4 
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على سؤال: «وثم ماذا بعد؟ So What?.‏ 

ويعد «فينداهل وهويجر «Olle. Findahl & Brigitta. Hoijer‏ من 
أكثر الباحثین ترکیزاً على أهمية القدمة. ودور العنصر الاخباري 
الأول فیها. منطلقین من أن الأسئلة الستة التقليدية 2 الخبر لا 
تتساوی من حيث تأثیرها على المشاهدينء وموکدین على أن 
آسهل عناصر استرجاع الخبر هو مکان حدوثه. ومن تم آشخاصه. 
آما نتائجه فتعتبر الأكثر صعوبة فيهاء ولهذا يجب الترکیز على هذه 
العناصر لتكافؤ فرص ظهورها C‏ وذلك دون اهمال أن عنصر 
«لماذا»» أو العنصر الخاص سیب القصة الخبرية له الأثر الأكبر 
بين العناصر الخبرية # الصياغة. GY‏ يسمح بتداخل عناصر الخبر 
واندماجها 2 موضوع واحد OO‏ وبدورهما أكد «فيسك وكيندر ولارتر 
«Fiske Kinder & Larter‏ أن طبيعة الجملة الافتتاحية 2 الخبر 
تؤثر على المشاهد لکن + ظل الخبرة العرفية. ومدى توافق المعلومات 
مع البناء yall‏ 2 للمبحوث“. 2 حين لاحظ «هانس Hans. B.B‏ 
أن للمقدمة دور بارزا لا يقل آهمية عن بروز القصة. وخاصة حینما 
يتم تشخیص القدمة. وترکیزها على عنصر من"۰ وهو ما آکد 
ale‏ أيضا «هویت Lae Hewitt JIN‏ تعتبر «ریتش» أن آکثر 
العناصر الاخبارية ملائمة للكتابة التليفزيونية هي التي تتطلب إجابات 
قصيرة. مثل: «من ومتی وآین». 2 حين تحتاج «لاذا وکیف» إلى وقت 
طویل لایضاحها بجملة بسيطة''. 


ویمکن تفسير تفوق بعض العناصر الاخبارية. مثل من قام بالحدث؛ 











A‏ مقدمة القصة الاخبارية وعنصر الاستهلال 


ومکان وقوعها. من خلال نظرية بناء الخطط Schema» 2 pall‏ 
7۲ کون العلومات التي تتعلق بالناس ومن يقوم بها بمکان 
محدد تنظم 2 الذاكرة بشکل بنيوي. وطالا كانت الأخبار نماذج 
للمعلومات التي یتلقها of ai‏ یومیا. فان مقابلتها بالبناء الذهني 
الوجود 4 الذاكرة یجعل العلومات التعلقة بالأماكن والشخصیات 
تأتي 2 مقدمة البناء الکون لها . مما يسهل تمثیلها واسترجاعها بشکل 
آیسر من العلومات التعلقة بأسباب ونتائج الحدت. ویتماشی ذلك 
مع ترکیز الأخبار ساسا على هذین العنصرین ذا بنائها التحريري 
التقليدي(". 

ویری Bole»‏ ورایجرز» إن آهم العناصر التي یمکن أن تبداً بها 
الأخبار التليفزيونية هي: «ماذا وآین». حيث یتوقع أن يصل البث إلى 
مناطق سكنية بعيدة یستلزم معها معرفة التلقي معرفة مکان الحدث 
ومضمونه أ ولاك حین أن ull yl‏ الشاهد يفا الحدث پستلزم الاهتمام 
بتأثیر الخبر. مقابل ضرورة تأخیر عنصر «كيف» GY‏ الشاهد لیس 
له استعداد لسماع التفاضیل .ظ ضذر الخبر؛ وهذا يتظيق على 
عنصر «کم» OY‏ ذکر الأرقام 2 استهلال الخبر سرعان ما ينسى أو 
يساء فهمه. مع امكانية تأخير أو تجاهل عنصر «متى» OY‏ الشاهد 
یفترض أنه یتلقی الأحداث التي وقعت الیوم. ویتم الاستعاضة عن 
ذلك باستخدام الزمن الضارع 3 الصیاغة!"". وعلی النقیض من 
ذلك تمیل بعض الحطات لتقدیم عنصر «متی» لاعطاء الاحساس 
بالفورية على ما سواه من العناصر. عکس القاعدة الصحفية التي 
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تفضل أن يأتي بعد الحقائق الرئيسية. وخاصة 2 اللفة الانكليزية التي 
يمول حرق یا ترو ةه بش الل سا شرف My‏ کان دا ا 
2 بعض اللغات. فان خصوصية اللغة العربية التعبيرية والدلالية تجعل 
من تقديم هذا العنصر على الفعل غير مستحب. لذلك يبقى مكان 
ورود آي عنصر 2 الخبر يعتمد على إيقاع الجملة وانسياب معناها. 
كما قدم «بارافاتي وغولدمان» طريقة على تفسير الكيفية التي تتمكن 
بموجبها طريقة تنظيمية أساسية لإنتاج الخطاب» من وضع المسمى 
الرئيسي موضع الفاعل. فمجمعات الجمل التي تنبني بهذه الطريقة 
ریما تكون أسهل لتلقي الجمهور'. 

وقد استخلص «هشام مصباح» من عموم النتائج السابقة آن العناصر 
الاخبارية التعلقة برژقس الوضوعات مثل «آين ومن وماذا» تساعد 
على تلقي الجمهور واستیعابه 2 حال الترکیز علیها ضمن النشرات 
الصباحية. 2 حين من الأفضل أن ترکز النشرات السائية على 
العناصر التفسيرية. مثل لماذاء وما النتائج!۳. 
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عناصر أساسية في 
أسلوبية الخیر ولغته وبناء 
حصله واسادانه 











GY‏ عناص أساسية في آسلوبية الذي واغته 


«تعکس اللغة مستوی الاهتمام بصياغة الأخبار. لهذا فان الکاتب يملك 
نفس الهمة التمييزية بين الحقيقة واختیار الجمل العبرة الواضحة. 
لکن طالما أن آشکال بناء النص «قومية» تستقل فیها کل جماعة لغوية 
بنظام خاص یحکمها فان اعداد الخبر E‏ آوله إلى آخره 
على إخضاع بناء الجملة وتوظیفه لنقل ایحاء ات نفسية». 

ولهذا فان أكثر العناصر آهمية 2 أسلوبية الخبر ولفته وبناء جمله 
واسنادته. يقدمها البحث التالي وفق الحاور التالية: 


آولا . بنية الجملة ‏ الأخبار الصحفية والاذ اعية والتليفزيونية 
Lal‏ مستوی التعقید اللغوي .2 صياغة لفة الخبر 

فالفا : اساب صياغة الشواهد والستتادات یه te call‏ اش ید 
رابعا . صياغة الأخبار التليفزيونية وفق أسلوب وصل آخبار النشرة 
خامسا. لفة الخبر وعلاقتها بحجم العلومات القدمة 

سادسا. زمن الفعل الذي تقدم فيه الصیاغات الاخبارية 
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آولا . بنية الجملة 2 الأخبار الصحفية والاذاعية وا لتلیفزیونیة!* 





تختلف بنية الجملة 2 الأخبار التليفزيونية عنها 2 الأخبار الصحفية. 
فإذا كان البدء ف الجملة الطبوعة متاحا من آي عناصر الجملة. فان 
الجملة التليفزيونية - السموعة- من الافضل أن تکون مباشرة وغیر 
معكوسة؛ تسیر وفق الفعل فالفاعل فالفعول به. مما یحتم عدم البدء 
بالقول القتبس وتاخير صاحب الاقتباس ومصدره LS‏ یمکن ان یفعل 
محررو الصحف. فأصول كتابة الأخبار التليفزيونية تنطلق من |دراك 
الحرر أن کلامه يسمع ولا يرىء فلفته هي لغة الحادتة ومن هنا وجب 
أن یکون قاصاً بجمل تتماشى وطول نفس التحدت. ولهذا یقول Hals‏ 
6 إن CALS!‏ يملك نفس الهمة التمييزية بين الحقيقة واختیار 
aca‏ العيزة الخ تحت sf‏ 

atin,‏ الاضوات Haas ate‏ هن حمل godt age GUS‏ الحيل 
القصيرة کأفضل آداة للصياغة. فایثار الجمل القصيرة على 
الجمل الطويلة یتعدی الأخبار التليفزيونية إلى لغة کل الأخبار "ء 
لکن 2 التلیفزیون تصبح المسألة أكثر من مسألة تفضیل, إذ يرى 
Ball Klivend,‏ المدير الساعد 2 محطة A.B.C‏ أن متوسط طول 
جمل التلیفزیون الكندي لا تزيد عن ۲۵-۲۰ PA‏ ویضیف عليه 


تعزیز الفكرة الرئيسية دون تکرار النقاط السابقة. وتکون خاتمة التقریر التليفزيوني كما هو معروف 


بكلمة آخيرة للمراسل مع تقیم اسمه واسم الحطة ومکان التفطية. 











silyl أساسية في أملوبية‎ lin GY 


«ایرفنك فانج d. Fang‏ أنه إذا كان طول الجملة مقبولة حتی 35 
سفق الضحف فإن سظ اثرادیو والظیفزیون يقبي ذلك طولا غير عادي. 
وعلیه فإن نصف هذا الطول هو الأفضل""؛ولهد! حاول النظرون 
وضع آسس لطول الجملة الثالية, فأولاً وضع « فانج» (VATA)‏ صيغة 
الاستماع السهل (ECF :Easy Listening Formula)‏ من خلال 
تحليل YI‏ نشرة إخبارية مع مجموعة أخرى من آخبار الصحف وصل 
مجموع كلماتهم إلى ۱۵۲۸۹۰ كلمة عبر الكمبيوترء والتي تقوم على 
أن suc‏ الكلمات 2 الجملة ليس وسيلة مناسبةء فالكلمات تتفاوت 
2 طولها. والمعيار هو عدد المقاطع 2 كل كلمة «المورفيمء بحيث 
يجب أن لا يزيد العدد عن ۰ Liis‏ كل چملة, مع عدم حساب 
الكلمات old‏ المقطع الواحد. وحساب الكلمات ذات المقطعين بدرجة 
واحدة وذات الثلاثة مقاطع بثلاثة درجات. وكلما زاد عدد المقاطع 
زادت صعوية إدراك العنی. واحتسبت درجة اضافية. وهذا يحتم 
على المحرر أن يعيد التفكير 2 الكلمات التعددة المقاطع عند تحرير 
قصته GY A LEY‏ العبرة ليست بطول الجمل بل Les‏ تحتويه من 
كلمات قصيرة. فهنه الكلمات لا تؤدي إلى إطالة الجملة فحسب. 
بل تضیف صعوية 2 الفهم نظرا انها غالبا ما تکون اصطلاحية 
أو مجردة «Abstract»‏ <« وهذا یتفق مع ما لاحظه «واین وزملاوه 
)+( لا یمکن 2 الصیاغات الاخبارية الترکیز على آهمية الجمل الفعلية مقارنة بالجمل الاسمية؛ إذ 
الخبر نسيجاً متضافراً من الجمل سوام الاسمية أو الفعليةء وحتى من أشباه الجمل؛ وهو كنص متكامل 
لا يمكن اختصاره 2 كثير من الأحيان باعتباره مجرد تراكيب» وجملاً مفككةء ويجري الحديث عن 


طبيعة هذه الجمل» ونوعها. 


yyy 
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«Wayne & et-al‏ 2 أن انخفاض مقروئية الأخبار یعود لاستخدام 
الکلمات الطويلة. ولیس بسبب استخدام الجمل الطویلة( "۰ وهو 
ما آشارت إليه دراسات اتحاد الصحفیین الدولي من أن المؤشر 
الأساسي لاستخدام الجمل الواضحة. هو آولا عدد القاطع الوجودة 
ف الماك وكانيا ارتا هه اتکمات ياتا الانسانيةوبتاء على 
ذلك طور « فانج» نفسه هذا الأسلوب وفق المعادلة التالية: 

سهولة الجملة = عدد مقاطع الكلمات 2 الجملة - عدد الكلمات 2 
الجملة. 

بحيث لا تزيد النتيجة عن ٠١‏ كلمة. ola Wy‏ الجملة صعبة تحوي 
كلمات طويلة مجردة(". بدورها وزعت وكالة «اليونايتد برس» على 
مراسلیها معدل طول الجملة للکلمات کما يلي: «جملة سهلة جا 
کلمات «Jala‏ سهلة ۱۱ کلمة. سهلة إلى حد ما ۱۶ كلمة. متوسطة ۱۷ 
ad‏ خصية VOR ue Yh Gu oll‏ کا ید 
فأکشر»: Legacy‏ التلقي المادي لا یجد صعوبة مع جملة عدد کلمانها ۱۷ 
کلمة". لیتم بذلك تبسیط آسلوبها لیلائم متلقي عمره ۷, 
بدل الأسلوب السابق الذي یتناسب مع متلقي عمره tele ٠١,۷‏ رم 
جهته «روددولف فليك» من جامعة نيويورك و «روبرت غاننغ» مدير 
دائرة انقرائية التقاریر الاخبارية 2 محطة «کولومبوس آوهایو» 
قدما وصفة سهلة للصیغ التحريرية قوامها أن الكلمة التي يبلغ عدد 
مقاطعها ۵, ١ء‏ والجملة التي يبلغ متوسط عدد کلماتها VA‏ كلمة هي 
الطول النموذ جي لصياغة الجملة الاخبارية. Jato‏ متوسط طول کلمات 
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الجملة الخبرية الذي يبلغ ٠١‏ كلمة 2 مجلة «التايم» ومن ۱۸-۱۲ كلمة 
2 مجلة «المختار الأمريكية» هو سبب نجاح آسلوبهما التحريري الذي 
أدى إلى انتشارهما الواسع"" cling‏ على هذه التوصيات قامت وكالة 
أنباء الأسوشيتد برس بتوصية مراسليها Ob‏ لا تزيد كلمات جملهم 
عن «۲۵» كلمة؛ ويفضل أن تكتب 2 19 كلمة أو آقل. وعليه تم تخفيض 
متوسط طول جملها من ۲۷ إلى ۲۳ كلمة؛ ومعدل طول الكلمة المستخدمة 
2 المقدمة من ۱,۷۶ مقطع. إلى 1,00 مقطع. مقابل توجيه وكالة 
«انترناشيونال نيوز» لمحرريها كتابة استهلالات الأخبار 2 ثلاثة أسطر 
وأقل» فرجل الشارع يستطيع أن يدرك الحقائق 2 معظم الاستهلالات 
الخبرية ملخصة # عشرين كلمة!"". 

و وجهة نظر مختلفة ترى «كارول ريتش» أنه رغم أهمية التركيز على 
أن يقل طول الجملة ب الخبر عن ۲۵ كلمة؛ الا أن الأهم من ذلك هو 
الإيقاع ما بين الجمل. بمعنى إتباع الجمل الطويلة بأخرى قصيرة: 
فإذا اضطر المحرر لاستخدام جملة طويلة معقدة ومركبة» فيجب أن 
يتبعها بجملة قصيرة بسيطة وموثرة". فالتنوع والإيقاع والتوازن 
مفتاح الصياغة الجيدة القابلة للادراك فيصبح كتلقي جملة مؤلفة 
من ثماني کلمات. لهذا يقول «ثيورد بيرنشتاين» صاحب فكرة ( القوة 
الدافعة لفكرة واحدة .. جملة واحدة): م4 النهاية ليس المهم الطول. 
بل الوضوح:(۲. وعموماً كلما زاد طول جمل القصة زاد أهمية أسلوب 
تنظيمها وترتيبها. 

وهنا يجب مراعاة أن خصائص كل لفة وبنائها التركيبي والدلالي 
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الخاص تفرض نفسها علی طول الجملة. فمثلا غالبا ما تکون جملة 
اللفة العربية آطول من اللفة الانجليزية. er‏ فان الجمل عادة 
ما تکون 2 متن الخبر حيث التفاصیل آطول من القدمة. لكن 2 
أحياناً كثيرة یدفع تلخیص القدمة, والرغبة 2 اختصارها وتضمینها 
آکبر قدر من العلومات إلى زيادة متوسط طول الجملة بد اخلهاء مع 
ملاحظة ارتفاع طول الجمل 2 الأخبار القائمة على سرد التصریحات 
والسياسية عن الأخبار الانسانية والکوراث والجرائم والرياضة!"". 

وبالعودة إلى الدراسات اللغوية وعلاقتها بالادراك البشري لم يكن 
ETP‏ أن يؤثر طول الجملة بحد ذاته على الفهم والاستدعاء. فقد 
توصلت النتائج إلى أن الجمهور یستوعب النص ولیس جمله التکون 
منها. لكن هذا لا يعني تجاهل الدور الذي تؤديه طريقة عرض هذه 
الجمل وأسلوبها 2 الانعکاس الكلي على فهم النص برمته. ومع ذلك 
اقترح الباحقوة أن الجملة ككل تفرض فا ملحوظا على الخزون 
الفكري؛ إذ أثبت «مارتن )۱۹١۷( Marten‏ 2 إحدى تجاربه المتعلقة 
بهذا المتغير أن طول الجملة متغير ذو تأثير أساسي على استدعاء 
المفحوصين لمضمون C foal‏ كما تبين أن الجمل الطويلة تصعّب 
التلقي. بسبب احتمالية ترميز الجملة كوحدة تخزین. بدل من ترميز 
الكلمات أو المعنى: فتقوم الذاكرة قصيرة المدى بالاحتفاظ بكل كلمات 
الحيلة حكن يكن اناد من ممت اناو تفا هل Bay‏ الذاكر وة 
Sih |‏ ور للسعة المحدودة للذاكرة قصيرة المدى فقد يفقد ويضيع 
معنی الجمل الطويلة قبل وصولها للذاكرة طويلة الدی"" "۰ ولعل هذا 
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ما استند إليه «آلسیو وجولدستین «Alsio & Goldstein‏ لیستنتج أن 
مهمات الذاکرة الغاملة مع النص الطویل فیما يزيد عن 32 کلمة تحتاج 
لتقویم انتاجية النصء أو مدخلات هذا النص" 'ء وعلیه يرى «محمد 
السید» أن الجمل القصيرة آدعی إلى متابعة الذهن بیسر وراحةء دون 
أن تسيب له ان 2 حالة اهتمامه. کون الانهماك 2 الاستماع 
للجمل الطويلة يؤثر على عمليات استيعاب مضمونها. وهذا بدوره 
ؤثر بے القدرة على OM gels yuu‏ وهو ما آشارت إليه الدراسات 
u‏ متداخلة الاهتمام مع علم النفس Ball‏ من أن القصن atti‏ 
من رات رة يكاج له سرت طا قر الى ك دا کرد 
الستقبل, فالخطاب 2 هيئة جمل قصيرة متلاحقة وسريعة يحقق 


الحسم 2 الاحداث(۳. 





قاتا agin‏ التعقید اللغوي 2 صياغة لغة الخبر 


تعکس اللغة مستوی الاهتمام بصياغة GLE‏ ویرجع التعقید ب 
مستوی الصياغة إلى تشابك الوسائل الستخدمة فیها. فالبساطة ج 
اللفة الاخبارية الصحفية عموماً والسموعة خصوصاً تعني إشراقة 
اللفظ. ووضوح الفكرة. وانسیاب العنی دون لف أو دوران. ولهذا 
تقترح نظریات الاستیعاب البشري أن لفة آخبار التلیفزیون -علی 
وجه التحدید- تتطلب الاهتمام بمستویات تلك اللغة؛ اذ يرى «ماکلور 
وباتیسور McClure & Patterson‏ أن من pulas wal‏ انتاج هذه 
)09 
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الخبر عبر مستوی تعقید لغوي معين يهدف إلى الوصول لصياغة 
یمکنها التفاعل والتکامل مع المتلقي. 

ويعني العرب بالخلو من التعقید کشرط من شروط فصاحة النصوص 
المركبة عدم انفلاق العنی بحیث یصعب على التلقي الوصول Oa‏ 
ومن هذا العنی ينبغي أن نفرق بين الغموض ومستوی التعقید . فکثیر 
من علماء اللغة العرب مزجوا بين العنیین. فالغموض هو ما يؤدي إلى 
عدم فهم الرسالة. أو صعوية وصولها كما خطط لها الرسل, 2 حين 
أن مستوی التعقید اللغوي یتطلب معالجة ذهنية أعلى من قبل الستقبل 
lal‏ رموز الرسالة. واستقبال معانیها محترزا عن asa!‏ وبالتالي 
all alas‏ بت الخموض مساق صبعوية النفاظ اللعتى اران 
نتيجة للغموض من جهة اللفظ بسبب تقديم أو تأخير أوفصل؛ ويسمى 
تعقيداً لفظياً. أما من جهة المعنى ينتج عن استعمال أسلوب غامض لا 
يفهم القصود dy‏ ویسمی تعقيدا ON gine‏ 

وش Casas‏ مستو ات مرن در فشن اترات العامة فان 
التركيز 2 البداية على سهولة أو صعوبة الكلمات 2 إدراك التلقي, 
ثم آشیف لها Len‏ ما لا یقل عن AY‏ عنصرا Begun‏ تحدید ذلك 
الستوی!"۰ وعلیه اقترح «توماس هاوسیل, «Thomas. J. Housel‏ 
(۱۹۸۶) أن آبرز الحددات التي یمکن أن یظهر من خلالها مستوی 
التعقید اللفوي يق الخبر عموماء والخبر التليفزيوني والاذاعي 


خصوصا: هي: 
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.١‏ استخدام المبني للمجهول 











2 المستوى العقد مقابل المبني للمعلوم 2 المستوى البسط. 





۲ استخدام الروابط والانتقالات والإشارات المرجعية elau W‏ 











بمعنی الاستعاضة عن الأسماء والأماكن بالضمائر 2 الستوی العقد. 
مما یجعل الاقلال من الضمائر يط الخبار. وخاصة 2 السموع 
التي يصعب الرجوع إلى ما یعود الضمیر عليه مع ملاحظة التأثير 
السلبي لضمیر الغائب على الفهم والاسترجاع. اضافة لارتباط 
الضمائر بما تشیر إليه مباشرة. وارتباطها دون وجود فاصل بين 
الرابط والربوط. أي وجود الاحالات والاسنادات القريبة ‏ الستوی 
البسط مقابل البميدة ‏ الستوی العقد بقض النظر عن طول 
Cakal‏ ویتفق هذا مع ملاحظات «ریتش, التي تشير إلى ضرورة 
شارب الفعل والفاعل ج الجمل البسيطة مضا للالتباس OO‏ ویمکن 
تطبیق هذه القاعدة 2 اللغة العربية على البتداً وخبره. وفعل الشرط 


وجوابه.. 








۳ تداخل محاور تكرارالإشارات المرجعية المادية 





وتکرار الکلمات الرئيسية. واستخدام الأسماء وما یعود علیها 2 
الستوی البسط. مقابل عدم التکرار واغفال الأسماء والاعتماد على 
الاشارات الرجعية والارتباطات الدلالية 4 الستوی العقد. 


TVA 


$ 
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۶ عدم استخدام معلومات لا ترتبط بالوضوع 














لجرد أن لها صدی 2 الشریط الرئي الرافق. وتدعی هذه العبارات 
حال دلالتها فیه. 


۱ ۵ استخدام الفردات وا لکلمات 


استخدام الکلمات والفردات الحسية 2 الستوی البسط مقابل 
استخدام الجردة 2 الستوی العقد. كالسرقة مقابل اللصوصية. 
ومن يعيش مقابل من یقیم. اضافة إلى استخدام الأفعال الشائعة كلما 
آمکن ۰ ويعد استخدام المألوف من الكلام والأحوال: سواء بالنسبة 
للالفاظ. أو حتى بالنسبة للتراكيب المألوفة من الأمور التي ركز عليها 
المنظرون منذ بداية البحث 2 مقومات التحرير الإخباري'. 

ومنذ البداية تم التأكيد على الأسلوب البسط 2 عموم آخبار. لدرجة 








أن «موري جرين» وصف الاسلوب المعقد بآنه جرائم ضد الوضوح 2 
آخبار التلیفزیون. کالشرط غير السلیم. والاطناب واستخدام صيفة 
الجهول بدلا من العلوم. وصیغ الفعل العقدة. والالقاب الطولة 
الثقيلة. والنثر النمق. وافتقار الدقة عند استخدام الکلمات والتأکید 
الذي 2 غير Males‏ فالاسلوب الاذ اعي يجب أن یقوم على إدراك 
جدة 2 التسعین من عمرها ذات سمع ضعیف. وطفل لا یتجاوز عمره 


۶ سلة. 











GY‏ ناد أساسية في أملوبية ll‏ واغته 


بالمقابل رغم تفضيل الجمل البسيطة على العقدة. إلا أن الجمل 
العقدة قد ساعد على تلخیص الخبن واختصار عدد كلماتة: إضافة 
إلى ترتيب الأفكار أو الأحداث داخل الجملة طبقا لدرجة أهميتهاء وهو 
أحد آهداف التحرير الاخباري الناجح. فالجملة المعقدة التي يكثر 
استخدامها 2 المقدمة تبدأ بجملة رئيسية تحمل الفكرة أو الحدث 
المحوريء ويرتبط بعد ذلك بها جملة آخری مساعدة هم توصیل 
sal‏ 3 فإذا نظر للمبني ah ates dead‏ تر اا 
ail‏ يعد آصعب 2 الصياغة من البني للمعلوم. ولکن بالقابل تبین 
آیضا آن فى نص لا یشتمل الا على تراکیب البني للمجهول من شأنه أن 
يزيل هذه الصعوية. 

إن هذا التناقض بين الاتجاهات التحريرية التي تشير إلى آهمية المبني 
للمعلوم كونه يركز على القائم بالفعل فيعطي الحيوية والتأكيدء مقابل 
من يركز على دور البني للمجهول 4 بعض حالات الصياغة لتركيزه 
على من وقع عليه الفعل. انعکس على نتائج الدراسات الخاصة بعلاقة 
الادراك ومستوی التعقید اللفوي للجمل والنصوصء اذ سارت هذه 
النتائج منذ البداية بشکل متناقض, ولم تحسم إذا ما كان مستوی 
الشقيد (iis dat ys‏ آو Lake‏ مع مستوی الم والاسترجاع: بمعئی 
أن بعضها آثبتت أفضلية كلما قل مستوی التعقيد» والأخرى برهنت 
العکس ب أن زيادة الاستیعاب تزید أو على الأقل لا تختلف مع زيادة 
مستوی التعقید اللغوي. 

فقد آستنتج «سافین وبرتشونوك. sie Savin & Perchonock‏ عام 
5 2 اختبارهم لدی اختزان العقل بعض عرض آنماطا متنوعد 
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من الجمل البنية للمجهول والنفية والاستفهامية. ومجموعة مؤتلفة 
لهذه التحویلات أن التذكر كان أفل بعد الجمل الأكثر تمقیداء وبینما 
تميل الجمل المعقدة ذات التحويلات الأكثر GY‏ تكون أطول من الجمل 
البسيطة. لا يمكن أن يكتفى بتوضيح نمط النتائج بهذا القیاس وحده. 
فقد تكون الجملة أقصر وتشغل مدى اختزان أكبرء وبالتالي فإن المرد 
الوحيد لستوی التعقيد بفض النظر عن أي عوامل آخری. بالمقابل 
اكتشف «سلوبين Slopin‏ بعد عام واحد )1471( 2 اختبار استخدم 
فيه الجمل البسيطة المبنية للمعلوم التي يمكن عكس مكان الفاعل 
والفعول به فيها مقابل الجمل البنية للمجهول التي لا يمكن عكسها؛ 
أن الجمل المعقدة لم يتطلب إدراكها واسترجاعها وقت أطول من 
الجمل المبنية للمعلوم المكافئة. حيث قد يعكس استخدام صيغة المبنية 
للمجهول متضمنات عن الأهمية النسبية للفاعل والمفعول به المنطقيين. 
ولعل هذا ما جعل «جونسون لايرد 12710 (VA) Johnson‏ يجد أن 
المبحوثين يميلون لاستخدام واسترجاع الجمل المبنية للمجهول أكثر 
من سواهاء وربما يرجع ذلك لما كان قد وجده كل من آزجود 42[00» 
(۱۹۵۷) و«کلارک. Klark‏ )1430( و«جونسون» (VAW)‏ 4# أن 








الت كات الخاصة بموطعی الفاعل والشمول آشد اوضاطا وآهمیه 
منطقية 2 الجمل البنية للمجهول منها 2 الجمل البنية (Magleal‏ 
وقد اقترحت «دیفدسن Davidson‏ لا کتمال صنعة التلاعب بالترا کیب 
للإبلاغ الرسالة أن يكون Gill‏ للمعلوم هو البناء الطبيعي المألوف 
للجمل التقريرية. وربما يكون استعمال المبني للمجهول ليعطي وقعا 
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ذي صفة خاصة. كالفكاهة أو السخرية أو الاحتقار ۰۳۱ لذلك يرى 
«أولسون وفليبي «dD. Olson & N. Filby‏ أن المبحوثين يفضلون شكل 
إخراج الجمل البنية للمعلوم 2 مقابل الجمل البنية للمجهول(. 
لکن تبقی صيفة البني للمجهول بما تحققه من |ثارة اهتمام التلقي 
لغیاب الفاعل وجهله به. ولقلة ورودها بك الأخبار الروتينية ترفع من 
درجة اعلامية النص وقوته. خاصة آنها تسهم 2 تلخیص الخبر. مع 
إمكانية تأخير ایراد الفاعل أو التسبب بالحدث لتن الخبر 4 حالات 
يرى الحرر فیها آهمية ذلك. كما آنها تنفي عدم القدرة على الفهم 
2 حال الاضطرار إلى استخدامه عندما يكون فاعل الحدث یمکن 
ملاحظته من السیاق. أو غير مهم أو معروف لارتباط آهمية الواقعة 
بالحدث نفسه. ولیس بفاعله. مثلما یحدث 2 آخبار الکوراث وبعض 
الأخبار الانسانية والعسكرية/""'؛ ولا تعتبر هذه الحددات ثابتة فرغم 
أنه غالبا ما تکون صيفة البني للمعلوم أكثر فعالية وأقوی تأثیرا؛ لكن 
اا اکن یوق يكين عل حا كن الفاعل موی 
وبعد وروده یفضل أن یتبع بصيفة البني للمجهول CT‏ وبشكل ale‏ 
تبقی استخدامات البني للمجهول 2 اللغة dys poll‏ ومدی الافادة منه 
أقل بکثیر مقارنة باللغة الانجليزية. ورغم ذلك تبقی مسألة البني 
المجهول مقابل العلوم من آمور الصياغة التي قصل حير اقخاش لیس 
فقط 3 الصياغة الاخبارية. بل 2 كل آنواع الکتابات الأخرىء لکنها 
تصبح آکثر آهمية عندما ترتبط الرسالة بجمهور عام. وذوي مستویات 
ثقافية اجتماعية متفاوتة '. 
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کیو يمكن ان فرش اله ادا wale‏ افا ف فت فنین آثر 
مستوی التعقید اللفوي للخبر أو النص, وخصوصا الاختیار ما بين 
البني للمعلوم والبني للمجهول فان ما يجب أن يراعيه الحرر لیس 
2 اختیار مستوی التعقید بقدر ما هو تأثیر السیاق الذي تجري فيه 
آحد اث الخبرء وتنقل فيه وقائعه على اختیار الحتوی الدلالي‌والتركيبي 
ie Lica‏ فإذا كان الضمون شترا بحد ذاته یتوجب اختیار الأسلوب 
الأبسظ والاأسلس, فا حين یمکن اختیار الستوی الأككر تشابکا لجمالية 
التقدیم مع جمهور متمرس. وخبر تفرض طبیعته ذلك. مع clay‏ 
القاعدة الذهبية: أن كل معقد بسیط مادام الجمهور یستطیع أن يفهم 
من الوهلة الاولی. ولیس بحاجة إلى التخمین. خاصة أن الدراسات 
المعرفية 4 اتجاهاتها المعاصرة أكدت على أن درجة تعقيد الرسالة 
المقدمة يجب أن تربط بتأثير الخلفية المعرفية والخبرات السابقة 2 
تمثيل العلومات. إذ تؤكد هذه الدراسات على وجود علاقة ارتباطية 
إيجابية التأثر بين مستوى الخلفية المعرفية ودرجة تطور البناء yall‏ 
للمبحوث وبين قدرته على استيعاب وتذكر درجات مرتفعة من مستوى 
التعقيد 2 الرسالة الإخبارية!*". 


ثالثا. أساليب صياغة الشواهد والاسنادات 4 الصياغة الخبرية 





تضيف الشواهد والاسنادات الحياة للقصة الاخبارية. وتجعلها أكثر 
مصداقية وأكثر آنية وجاذبية. فكلمات الناس تضيف لون الدراما 
لقصص الاخبار وتجعل جمهورها 4 قلب Ves tent‏ فهي فضلا عن 


ra 
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كونها تساند الاستهلال وتوثق معلوماته. فإنها تمكن المتلقي من سماع 
ومشاهدة التحدت. مما يجعلها تضفي على الخبر الدراما والاقناع 
وتحمل سحر جذاب # حد ذاتهاء وأي متلقي يمكن أن يكتشف ذلك 
حينما يتنقل من حوار إلى الذي Ody‏ ولعل هذا ما دفع «سوزان 
أيجر Susan Ager‏ أستاذة فن الكتابة لتشبه الاقتباسات بتوابل 
الخبر. وليس اللحم أو البطاطا Lee)‏ يجعل الاقتباس بمثابة النوافن 
الزجاجية الملونة للقصة الإخبارية. 

وتوّدي طريقة عرض الاستشهاد حورا هاما 4 تشكيل إطار أو معنى 
الخبر. سواء عن طریق عرض الاستشهاد مباشرة. al‏ عن طریق تدخل 
الحرر ے dale!‏ صیاغته وفنا لأْسلویه ‏ بناء الخبر. والآمن یتجلی 
کذلك 2 نوعية الاستشهاد وبلاغة أو عمومية تعابیره. مما يؤدي إلى 
ادراکه والاحتفاظ به بشکل مختلف. نتيجة نوعية العاني ومستواها 
التي تقدم للمتلقي. اضافة لحيوية محتواها. والاستمالات العاطفية 
والعقلية التي تعتمد علیها 2 الوقت نفسه. ولهذا يرى «فان بوسكيك 
«Van Buskick‏ أن الاسنادات والشواهد يجب أن تلقی اهتماما cme‏ 
عند صياغة الخبر لما تناله من مستوی ارتجاع آفصل"". وهو ما 
يؤكد عليه «ایهرنسبرغر ۳۳60506۲86۲ 2 أن صياغة الاسنادات 
بطريقة معينة کقول الصدر «إليك هذا..». تقدي إلى زيادة تأثیرها 
علی التلقین, لکن مع ملا حظة أن استخدام كيرا من التعابیر التأكيدية 
یمکن أن تکون ذات مفعول عکسي» وفقد ان تمییزهاء وهو کالاستخدام 
الخاطی التي يؤدي لبروز جوانب غير مرغوب الترکیز علیها( E‏ 





علوم الخبر وفنون ۰7 


وتدعی ظاهرة تضمین السیاق اللفوي نصا من نو آخر ‏ الافة 








ay pall‏ بظاهرءة التناص. آي الاستفادة من نوع آدبی ضمن نوع آدبی 
gl‏ وتطبيقها 2 التحرير الإعلامي الاستفادة من دوع تحريري 
(القابلة أو اللقاء أو جزء من حدیث أو موتمر) 4 نوع تحريري آخر 
هو الخبر. وبالتالي فان طريقة العرض عبر متتالیات القول ومجموعة 
العناصر السياقية یمکن أن تؤثر 2 «موضع التناص أو الاقتباس». كما 
توضح سلوك القائل وتوّدي إلى تؤيله وفق اتجاه ما. وبشکل عام ینقسم 
آسلوب عرض الاسناد ب2 الأخبار إلى نوعین یمکنان الحرر من تقدیم 
معلوماته دون الاخلال بجوهر الحدث. هما: 


۱ أ. إسناد ا لخطاب الباشر 


وفیه یعرض الاقتباس بشکل مباشر وحركء من خلال نقل الشفرة 
اللغوية المميزة للمنقول عنه 2 التعبیر بشکل مباشر؛ إذ أن عرض کلمات 
التکلم 2 صيفة الخطاب مباشرة يعد آقصی درجة من الوضوعية. 
ویلتزم بالنقل الحر3 دون تحریف" "۰ ویتفق هذا الأسلوب مع القاعدة 
الجيدة للعملية التحريرية فیما لو كان للجملة القتبسة قيمة إخبارية: 
Liga‏ من الأفضل ALS‏ الاستشهاد وفق هذا النوع من الاسناد OY‏ 

و2 الاسناد الباشر توضع علامات التنصیص(. Quotation,‏ 
«Marks‏ 2 الصحافة کاشارة Gb‏ تلك الکلمات هي التعابیر الحرفية 








(:) تعد الورفولوجیا «علم الصرف». ja‏ $ من النحوء وهو یتناول الصور اللفظية. فالوحدات الصرفية 


«الورفیم» هي أصغر وحدة حاملة للمعنی 2 النظام اللفوي. 
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للمتحدت دون تغييرء لهذا تؤكد الصحافة الأمريكية على حصر النص 
القتبس بين حاصرتین ".. .۲۰ 3 حین تقتصر .2 بریطانیا على 
حاصرةواحدة .. .. ,وان اشتمل النص على تصن آخر یوضع باشارات 
مفايرة. آما 2 اللغة AGUA‏ فتؤدي ما يسمى بصيغة الاحتمال للکلام 
غير الباشر «وظيفة تتصیص ممیزة». ویفهم تحت الکلام الباشر 
مقابل الکلام غير الباشر «Oratio Obliqua V° Oratio Recta»‏ 
إعادة آقوال الآخرين: ویدعی الکلام غير الباشر "کلام “La‏ 2 
صورة اقتباس ۰ 2 حين يعمد 2 الصحافة الرثية والسموعة 2 
حال عدم تحدث الصدر بصوته الحي, إلى تغيير الذیع لثبرة صوته. 
لایضاح الاختلاف بين صوت الخبر. وصوت اقتباس الخبر(". 

ويتم التأكيد 2 آغلب الوصایا الاخبارية على تفضیل الاقتباس الباشر 
لأنه يبقي الحرر يكتب على طبیعته. اضافة GY‏ ذلك سیکون من أجل 
الأسلوب التمیز والتوكيدء أو ما یدعی بالأسلوب الأخلاقيء الذي 
یجعل الصرح على احتکاك مباشر مع المتلقي» دون الحاجة إلى اسناد 
معلوماته" ۰۲ فالاقتباسات الباشرة حسب «رودلف فلیش Rudolph‏ 
«Flesch‏ عبارة عن ومضات لونية حيوية وشيقة ودراماتيكية. تساعد 
على تذکر النقاط الرئيسية 2 القصص. وتجعلها تنبض بالحياة. 
ولهذ | یری «رالف و آخرون Ralph & Others‏ أن الاقتباسات الباشرة 
تشخص القصة. وتجعلها قيمة بالآراء غير العادية التي تقدمها. وتعزز 
القدرة علی تلقیها. وتجماها حقيقة وموشتة تماما( , لكن بالرغم من 
كل ذلك يجب أن لا تقحم القصص الاخبارية بهراء لا قيمة له, أو ما 
يتم التعارف على تسمیته «بالأقوال الخرساء»(*. 
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وهو يتولد عن امتصاص اقتباس الاخر. وآدائه بطريقة غير حرفية, 
Boy athe‏ إعادة صياعته وقها هة قاد pasa‏ وا 














یتناسب وسیاق العرض, مما یتطلب تحویل آزمنته الفعلية وتعدیل 
ضماگره واشاراته كي تتسق 2 اتجاهاتها واحالاتها. الأمر الذي 
اة ف عم كنات المباشر؛ إذ يقوم الحرر هنا إعادة صياغة 
الاقتباس الذي ala‏ متوخیاً الدقة 2 نقله, ومستخدما کلماته هو 
يقدي بها ما قاله التکلم النقول عنه. عندئن تصبح الأزمنة والاشارات 
والضمائر مختارة من منظور القائل. مما یجعله للوملة الأولى آقل 
موضوعية وحیادا من الخطاب الباشر. وبالاضافة إلى ذلك Like‏ 
عندما ندخل 2 الرسالة (التليفزيونية) قول لشخص آخر نخلم عليه 
لاا ا مرخ سوسا ما بتكم وات غدود دمن الأسخلات 
asa 4‏ 

ويشبه «جورج هوا «George. A. Hough‏ طريقة الاسناد غير الباشر 
التي تقوم على ذکر page‏ ملاحظات الاقتباس وایرادها بشکل غير 
حر بتقدیم تقریر شفوي لا قیل. عبر اعادة صياغة کلماته. أو 
بکلمات قريبة من الأصل. لتصبح العملية بمثابة إعادة انتاج الاقتباس 
ولیس ابتداعه, فهو يروي ما قیل دون استخدام کلمات الصدر بعینها. 
لذلك لا Gh‏ الحدیث العاد Second Hand Speech,‏ على غرار 
الأضل هاما بل يشبه آسلوب «حدث صديقك». 2 روي الأخبار. وهو 








GY‏ ناص أساسية في أملوبية N‏ وفته 





عموما لا یفضل مع الشخصية ذات القام الرفيي التي تحلل کلماتها 
Gadid‏ عن JAB‏ العاني ما وراء السطور( ". 

ویری «دافید وزملاوه David & et-al‏ إن اعادة صياغة الاقتباس 
وتقدیمه بشکل مباشر یکون صحیحا 3 حال قيامه بأحد الهام 
التعلقة: بتصحیح l‏ لقواعد النحوية الناسبة. وحذف الكلمات المكررة 
وجعل کلمات القتبس منه قابلة للفهم» والعمل على التکثیف يما 
يعطي الحاجة لب قول الاسناد. ولهذا یعتقد البعض أن الهروب من 
الاقتباس غير الباشر نحو تقدیم الاسناد كما هو يعد نوع من الکسل. 
وتبقی الافضلية للتنویع 2 العرض, من حیث مقابل كل اقتباس مباشر 
واحد يتم تقدیم اقتباسین غير مباشرین"". 

من ها یحظی الاسناد غير الباشر يف LAS‏ زعم أنه آکفر اسا 
مع طبيعة الكتابة الاخبارية القائمة على الایجاز والاختصار باشکالية 
ادها التغییر 2 مضمون الاقتباس, فا ما تدخلت الحاکم العلیا 
2 الولایات المتحدة الأمريكية لافصل 2 هکذا | شکالیات. ومنها قضية 
«جانیت مالکولم «Janet Malcolm‏ التي آعادت ترتیب واختصار 
بعض الاقتباسات. على اعتبار آنها تتبع ممارسة صحفية شائعةء تقوم 
على توضیح عبارات القتبس منه. وعلیه فضت المحكمة 2 عام 1991 
ان قفي ر النص من أجل النحو وترکیب الجملة لا یعد سببا للتشهیر ما 
لم تكن التغییرات قد بدلت العنی. وجعلت العبارة كاذبة. وبالتالي لم 
يتم إضافة نوع جدید للتشهیر خاص بالنصوص القتبسة. وعلی هذا 
الاساس تعد التصویبات النحوية الطفيفة لا ضير منها. طالا بقیت 


۳۹ 
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النصوص تعکس بدقة ما قاله الصدر. وخاصة إذا كان کلام المصدر 
ملگ EAE‏ ر فين وا ا 
ولقد انعکست آسلوب رواية الاقتباس ب الأخبار على أسلوب کتابة 
مقدمات هذه الأخبار. حيث یمکن أن يعتمد الاسناد الباشر على 
المقدمة الاقتباسية التي تقوم على تقديم المعلومات الأولية على لسان 
مصدرهاء عبر الاستفادة من أهم أو أبرز تصريحات شخصية الحدث 
واسناده. 2 عن یمکن استخدام القدمة الجسدة مع الاسناد غير 
الباشر کونها تصف خصائص الاقتباس بدلا من تقدیمه أو تلخيصه: 
وتحلل تأثير الاقتباس والأصداء الثارة حوله. خاصة اذا كان هذا 
التأثیر آهم من نص الاقتباس نفسه. 
وعموما نرى أن ما يؤثر على نجاح آوفشل القصة الاخبارية من الفترض 
آن یکون طبیعة الاقتباس الستشهد يه ولیس شکله إن کان مباشرا آوغیر 
مباشر. ولهذا يرى «ریفرز» « إن كلا النوعین من الاقتباسات الباشرة 
وغير الباشرة حيوي rg geal!‏ وللمحررین معا(" . مع ضرورة الافادة 
من خصوصية التلیفزیون لنقل الاقتباس بصوت وصورة السند إليهء 
مما يعطي حيوية ومصداقية. فکما توفر LEW‏ التليفزيونية امكانية 
Abs‏ اسم صاحب الاسناد على الشاشة وصورته. مثل |تاحتها كتابة 
اسم الکان. وربما لحظة وقوع الحدث, تتسع طريقة عرض التصاریح 
2 آخبار التلیفزیون عنها 2 SLAY‏ الصحفية لتشمل: 
استاد مباشر بصوت الصرح عبر امکانية الاستفادة من 
الصوت الطبيعي ب آخبار التلیفزیون. مما یجعل الخبر آکثر 
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حيوية. ویتضمن متعة واثارة آکبر للاهتمام. دون التأثير على نص 

es 

۰ اسناد مباشر لکن يتم تقدیمه بصوت الذیع. 

۰ اسناد مباشر لكن يتم تقدیمه بصوت آخر غير صوت الصرح أو 

المذيع «صوت القرر الداخلي». 

٠‏ الاسناد غير الباشر الذي يقدم 2 صلب النص بصوت الذیع 

«مثل الأخبار الصحفية». 
ومن أمثلة توظيف شكل الاقتباس 2 التليفزيون ما بين المباشر وغير 
الباشر ۶ الضياعة: ما Atlases atl‏ ,1180 قا نة الدراسة 
الاستطلاعية حول قداس جون كنيدي الابن الذي تحطمت طائرته 2 
حيط 

صوت المذيع: «من البحر نأتي وإليه نعود. كلام وغيره عن 
البحار والمحيطات قاله جون كنيدي الابن الذي نثر رماد جثته آمس 
3 البحر قرب مکان سقوط طائرته فیه. والیوم أقيم له قداس جنائزي 
حضره ..» (اقتباس غير مباشر). 

صوت جون: 2 الحقيقة لا آدري ما الذي يجعلنا متعلقین جدا 
بالبحر. آعتقد أن الأمر بالاضافة إلى أن البحر یتفیر. والضوء 
یتفیر. والسفن تتفیر. أعتقد أن السبب يعود إلى آننا نأتي من البحرء 
وهذه حقيقة بيولوجية مثيرة للاهتمام. جمیعنا نحتوي 2 Lies‏ على 
نسبة اللح ذاته التي 2 الحیط... (اقتباس مباشر بصوت صاحب 
الاسناد). 
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وهذا التنوع 2 نقل اقتباس المتحدث «بشکل حر لكن ليس على لسانه» 
2 الخبر الرئي يتيح الحافظة على «الوضوعية الظاهرة». لکن من 
العروف أن اللهجة والطريقة الخاصة تمیز الستعمل وتشي بانتمائه 
لجماعة خاصة. واعادة نقلها أو (انتاجها) يعني قصد ابراز هذا 
الانتماء. مما یفسح الجال لامكانية محاكاة کلمات الآخرين بطريقة 
آخری. عبر اعادتها حرفا لکن من خلال استخدام نبرة مفايرة. 
وقسمات وجه مختلفة. وهذا ما یدعی التدخل 2 کلمات القتبس منه 
بطرق مختلفة» دون تغيير کلماته ذاتها. ومع الحافظة على الخطاب 
الباشر*. وعموما یمکن تسجیل بعض اللاحظات الهامة ف تحریر 
الاقتباسات Lady‏ لما يلي: 
- عدم استخدام الاقتباسات الباشرة عادة 2 مقدمة الأخبار 
التليفزيونية. حيث یمکن أن تظهر 2 أي مکان آخر بالنشرة. مما 
یجعل من الاقتباسات الباشرة آکثر شیوعاً 2 الاعلام الطبوع. 
- إن الاقتباس الباشر الأول یلزم اسناد مباشر, آما الاقتباس 
الثاني فیمکن استخدام الاحالات 4 الصحف. آکما 2 التلیفزیون 
فیجب الحذر عند استخدام الضمائر GY‏ ضمیر dts‏ كما یدعوه 
«فانج «Fang‏ خادع للجمهور(۳. 
- إذا كانت الاقتباسات تعيد ما ذكره الحرر فمن الأفضل استعمال 
أعادة الصياغة أد حاف لض ای کی رها شام 
على الاقتباسات غير الواضحة. وبالتالي يتم تجنب کلام الصدر 


حين یکون مملا وغیر مفید . أو تکون العلومات حقائق معروفة Y‏ 











جدال فیها. أو عند کونها غير مرتبطة بالفكرة الركزية مباشرة. 
و قهز النقاط paddles BSS loll‏ 

- يوضع الاسناد 2 الجملة الأولى للنص القتبس. خاصة 2 
الاقتباس غير الباشر؛ إذ يجب أن لا ينتظر التلقي لآخر القول 
ليعرف المتحدث» ويعد الإسناد 2 وسط الاقتباس مقبول بشرط 
أن لا يعرقل فهم الفكرة. 

- جودة استخدام العبارات الانتقالية من الاقتباس إذا كان طويلاء 
أو اقتضت الضرورة للتوضيح. 

- استخدام الاقتباسات الجزثية يكون مقبولا عندما يكون gail‏ 
نقد انغلا دوه جل اللخيى واا نمع مرراهاة هدم رجو سا ینکن 
أن يغير المعنى بين الاقتباسات المجتزأةء وتنويع آفعال الاستمرارية, 
مثل: وآضاف. وتابع» خاصة 3 الإسناد الموجز الذي يكون عبارة 
عن جملة مختصرة يتبعه عبارة شارحة. 

- يفضل 2 الأخبار الجادة بداية الاقتباس بكلمة «قال». وبالرغم 
من وجود العديد من الرادفات لهذه الكلمة مثل. «آوضح. وبین. 
وكشف» وصرح» وآکد. ونفی. وزعم. وآفاد. وأعلن.. .۰۰ الا أنها 
خا ل اللقى يتركف ار اکان اسا ال نامه 
cB pall‏ ب4 حين أن كلمة «قال» تجعل تؤيل الجمهور يعود لضمون 
الاقتباس نقسه؛ وليس لطريقة تقديمهء لذلك لا يعتبر المنظرون أن 
شمة خشية من تکرار کلمة «قال» مهما تعدد استخدامها ف الخبر 
الواحد. 


GY‏ عناص أساسية في أملوبية ll‏ ولغته 
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- پستخدم الفعل الاضي للقول «قال» إذا نطق آحدهم بشيء مرة 
واحدة. 2 حين إذا تکرر القول یستخدم مضارع deall‏ «یقول». 
ویفضل استخدام نفس الزمن 3 الخبر الواحد مهما تعددت 
- یمکن 2 الصحافة اضافة بعض العبارات للاقتباس بهدف 
تقل لقاع مكل برقال elles‏ ول ome‏ شل الشف 
«ضحك» أو «قهقه» كبديل لفعل القول. فيما تقوم الصورة 2 
التليفزيون بهذا. 
- الاقتصاد 2 استخدام الحذف. والحذر فيه مع الاقتباسات 
الطويلة. كالخطب والأحاديث وقرارات الحاکم. كي لا يؤثر على 
مجمل الضمون النقول. والمحررون الأمريكيون يضعون ثلاثة 
نقاط للإشارة إلى الحذف 2 وسط الجملة. وأربعة 4 نهايتها 
(واحدة إضافية تشير إلى نهايتها) O9‏ 
وآخیرا لا بد من الاشارة الی أن طبيعة الاسنادات (الأدلة والشواهد ) 
تقسم بدورها ضمن الخبر إلى نوعین رئیسین. هما: التأکیدات 
الاستشهادية لصادر الخبر Testimonial Assertions,‏ 
والعلومات الحقائقية والواقعية". التي تتضمن هي الأخرى كل من 
الادلة الا حصائية لتوصیف الأحد اث وآقوال شخصیات الخبر والأماكن 
انسیا اضافة إلى أدلة تقريرية عن الأحدات. Gilly‏ تتضمن کل 
ما یرتبط بآراء آبدتها مصادر الخبر. والأمثلةء والعلومات التوثيقية 


والتاريخية: والقصص الجانبية المفسرة: وغيرها من الأدلة/”". 





QÊ‏ عناص أساسية في أملوبية ll‏ وفته 








رابعا: صياغة الأخبار التليفزيونية وفق 
أسلوب وصل أخبار النشرة ببعضها 





يعتبر أسلوب وصل أخبار النشرة ضمن بوتقة واحدة (continuity)‏ 
من الأساليب التي بدأت تنتشر 2 بعض الفضائيات لإعطاء النشرة 
تفرداً ولضمان تواصل المشاهد مع جميع أخبارهاء ولهذا يعتبر 
«روبرت هيليارد» أن خلق المحرر لانتقالات منطقية بين فقرات نشرة 
الأخبار يجعل النشرة بمثابة قصة متكاملة 2 حد ذاتها/*. الا أن 
هذه الطريقة التي تقوم على انطلاق مقدمة كل خبر من معنى الخبر 
الذي يسبقه قد تؤدي إلى قتل خصوصية كل خبر. وهذا يتوقف بطبيعة 
الحال على مدى خبرة وكفاءة المحرر. 

ولقد جرت العادة أن يتم تريب الأخبار فيما بين الخبر الأول والأخير 
بشكل يجعل الانتقال من قصة إلى أخرى يتم بسلاسة کبيرة. لجعل 
لسع aaa‏ , فل نميل اال كارن اتشين الأول فا مه 
«أبو ظبي الفضائية» قبول «ياسر عرفات» لقاء «بيريز» فجاءت مقدمة 
الخبر الثاني الذي يتناول الاعتداءات الإسرائيلية: مك الوقت الذي 
وافق فيه عرفات على لقاء «بيرين قوات الاحتلال تقصف..». و2 
محطة «8.0..آ» اللبنانية تناول الخبر الأول صلاة البابا لأجل السلام 
2 سوريا فجاءت مقدمة الخبر الثاني الذي تناول هدم إسرائيل لمنزل 
أحد الفلسطينيين: «البابا يصلي لأجل السلام وإسرائيل تقتل هذا 
السلام بهدمها منزل المواطن..» . وخ خبر لاحق: «فيما إسرائيل 
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تستعد للهجوم على قطاع غزة الرئیس المريکي..». «من واشنطن 
إلى دمشق التي وصلها مبعوث الاآمم..» (A LEY)‏ وبالتالي فان 
الوصل ممکن أن یکون انطلاقاً من مکان الخبر السابق: أو زمانه. أو 
وعموماً تبقی آسالیب وصل آخبار النشرة اتطلاقاً من طبيعة الوضوع؛ 
آومکانه آوزمانه. من المتغيراك التي لم تقل اهتماماً كير ك الدراسات 
الاعلامية. ویعد «روجیر وجیل «Roger .R 6 Gail. M‏ من القلائل 
الذین وجدا آن صیاخة اخ اروف لا سلوب التواصلي الذي تودي فيه 
كل قصة إلى القصة التالية یملك فرصا أكبر للادراك من القصص 
المصاغة بشكل غير مترابط. مع مراعاة أن مقدمة الخبر هي التي 
تقدم تلميحات تسهم 2 عملية التهيئة القوية لاسترجاع العلومات. 
إضافة لقوة العبارة وارتباطها بالتلميح OY aaah!‏ 


خامسا dat.‏ الخبر وعلاقتها بحجم العلومات القد مة 





إذا كانت نتائج البحوت التي أجريت 2 اطار مدخل تمثيل العلومات 
تركز على التأثير الإيجابي لحجم المعلومات على المساهمة الجوهرية 
2 إدراك المعلومات واسترجاعها "۰ فان الحجم المحدود لنشرات 
الأخبار التليفزيونية أو الأعمدة الصحفية تفرض أن يلتزم محرر 
الخبر بمساحة زمنية أو طباعية معينة. وبالتالي فان اللجوء إلى اللغة 
المكثفة التي تقدم آکبر عدد من الوقائع 2 آقل عدد من الجمل دون 
الاخلال بشرط الوضوح بات مطلیا تتحقیق Wales‏ الالتزام با لساحة 
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الخصصة. وتقدیم ما یلزم التلقي من معلومات تمکنه من التمثیل 
المثالي للمعلومات الذي یساعد على الإدراك. ومن هنا طرح النظرون 
الاستفهام الخاص بكيفية تقدیم آکبر قدر من العلومات بنفس عدد 
الكلمات التي تقدم بها الأخبار التقليدية ذات العلومات الحدودة. وما 
هوالمقياس لحجم المعلومات المقدمة؟ خاصة أن ذلك يتوافق مع الرؤية 
الشهيرة «ل Lol‏ بوكانان «Edna Buchanan‏ الحائزة على جائزة 
«بوليترز» 2 كتابها الشهير «كان للجثة وجه مألوف». # أن ما يحتاجه 
المخبر هو التفصيل والتفصيل والتفصیل. لكن بلغة OTa jaga‏ 

إن سبيل قياس حجم ما 2 اللغة من معلومات. وتقويم دقتها على أساس 
كمي بالارقام. أتاحته نظرية الاعلام التي أسسها «كلود شانون». 
وطورها عشرات الباحثين الآخرین. وهي ترتكز على أسس رياضية 
راسخة. تستطیع أن تفرق بين آصوات أو حروف تعطي قدرا bees‏ 
العلومات. وأخرى تعطي ثرا سير" i‏ ویدعی القیاس الذي تسمح 
نظرية الاعلام الحديثة من خلاله قياس حجم العلومات الواردة 2 
إشارة أو رسالة اخبارية أو مصدر اخباري معین مقیاس «الانتروبیا». 
وهوعامل رياضي فيزيائي يمه مقیاساً للطاقة غير الستفادة 2 نظام 
دينامي حراري. وأحد خواص الأنظمة التي یمکن ادراك النص على 
آساسها کتعقد منتظم""". والذي یعرف العلومة بأنها كاللايقينية 
التي تصبح يقينية بظهور الإشارة. وهي قاس ا مع زيادة 
احتمال ظهورها. بمعنی أن کم العلومات الواردة 2 رسالة اعلامية 
تنخفض كلما زاد احتمال ظهور العلومات 2 الرسالة وتوقع التلقي لها 


ra 
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ويقينه بوردها "۰۲ فمثلاً لو تضمن الخبر سبع معلومات. منها آربع 
متوقعة الظهور من قبل التلقي, فإن حجم الملومات فیها لا يعد تبعأ 
لعدد العلومات الأوليةء بل لعدد العلومات غير متوقعة الورود فقط. 
وقد قدم «کنتش وکینن «Kentch Wknin‏ تجربة افترض فيها 
نصان متساویا الطول لکن یختلفان 2 عدد القضایا التي تتضمنها 
معلوماتهما. وقد توصلا إلى أن النص التضمن معلومات آکثر رغم 
تساویه بالطول مع النص الآخر یحتاج إلى وقت آطول للاستیعاب. 
2 حين ظل الاسترجاع مرهون بعوامل آخری مرتبطة بالقضایا 
gag «Lats‏ نفسه ما توصل الیه «ستبن وبرانسفورد 6 Stein‏ 
Aa pesa «Bransford‏ التفاصیل یساعد 2 عملية ترمیز العلومات. 
وبالتالي الاحتفاظ بها )2 حين وجد «سبارك Spark‏ أنه حسب 
المخطط yal)‏ 2 للجمهور فالعلومات الزائدة بشکل کبیر قد تؤدي 
إلى حمل Spee‏ زائد. بینما العلومات القليلة بشکل واضح قد تعوق 
الفهم والقدرة على الادراك. فالحجم الثالي للمعلومات یختلف حسب 
التلقي, وطبيعة الوضوع التي ترکز على الحدث!". 

ویعد «بيرفتي Perfetti‏ )1494( من آوائل الباحتین الذين اختبروا 
تأثیر الكمية المتغيرة للمحتوی الدلالي للمعلومات على مستوی الادراك. 
وقد أطلق على هذا التغیر اسم «الكثافة العجمية Lexical Density‏ 
الذي يضم الكلمات المفتوحة أو كلمات المحتوى المتكونة من أفعال 
وأسماء وصفات وآحوال» وقد أظهرت النتائج أن العامل الوحيد المؤثر 
2 الاستدعاء كان حجم الكثافة المعجمية هذا '. 





من جهة أخرى تمتد نوعية التفاصيل حين ترتبط بالتقارير الإخبارية 
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لتشمل الأمثلة الد اعمة. حیث SÍ‏ «زیلمان وزملاوه «Zelman & et-al‏ 
إن إدراك التقارير التليفزيونية يتأثر قرا بالأمثلة الواردة فيه» ولهذا 
فإن المحررين يجب أن لا يقتصروا على الأرقام والمعلومات الجردة. بل 
تدعيمها بالشواهد والأمثلة التي يتذكرها الجمهور أكثر من المعلومات 
المجردة الجافة"ء وبناء على ما مضى يمكن أن نستنتج أن BESS‏ 
الخبر التليفزيوني المحكوم بوقت محدد. وتضمينه أكبر قدر من 
العلومات التي تسهم # زيادة فهم التلقي. وتسهل عمليات التخزين 
والاحتفاظ والاسترجاع يمكن أن يتم وفق آسلوبین. هما: 

۱- تخليص الخبر من العبارات الكلاسيكية والكليشهات التقليدية 
التي لا تقدم جديد من خلال لغة إخبارية خالية من اللفو. أو ما أطلق 
عليه «لغة الخشب التي يقول فيها المحرر كلماته دون أن يضيف أي 
شيء جديد للمعنی. وقد عرفت علوم تحرير الأخبار الفرنسية لغة 
الخشب هذه بأنها اللغة المبنية على تجميع ألفاظ وكلمات وجمل ك 
مقولبات خالية من أي معنى أو مدلول. وبالتالي فإن عدد كلمات موحد 
+ صياغة اخبارية قد يتضمن مستوى متناقض من كم العلومات. 
مما يجعل من لغة Lla aA‏ مم لمات الأساسية Batt‏ 
لاخبارية. کونها تشکل عبثاً على الخبر وفاعلیته. وخصوصاً حینما 
یتعلق الأمر بلغة الخبر التلفز الفروض أن تکون موجزة ومكثفة لا 
رو 

-Y‏ الاعتماد على مبدأ اعلامية النص"" التي سيأتي ذکرها. 
بتضمین الخبر فقط بالعلومات غير القابلة للتوقع القبلي» سواء من 
حيث اختیار العلومات. أو من ناحية آسلوب التقدیم. مع تجاهل كل 


TPA 
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الوقائع الروتينية التي یمکن للمتلقي أن يستشفها من الوقائع الأخرى 
الأكثر أهمية 2 الخبر. 








سادسا زمن الفعل الذى تقدم فيه الصیاغات الاخبارية 





إن آنية الخبر من آهم قيمه وسماته. وخاصة 2 ظل إمكانية قطع 
البث المتد لتقدیم جدید الأحداث. وذلك بعد أن آصبحت کثیر من 
القنوات الفضائية الاخبارية التخصصة 2 النطقة العربية والعالم 
تبث على مدار الساعة. لتتغلب بذلك على دورية النشر التي تعیق 
الأخبار الصحفية من التواصل مع تطورات الوقائع ومواکبتها. وحتی 
وقت قريب كانت جمیع الصیاغات الاخبارية بغض النظر عن الوسيلة 
الاعلامية تمیل إلى استخدام صيغة الزمن الضارع 2 تحریر الأخبار 
لتقدیم إيحاء للمتلقي يشعره بآنية الحدث» واستمراره. فمحرر النشرة 
التليفزيونية لا يريد أن ینقل إلى التلقي ما 2 الفعل الماضي من معنی 
الضي الزمني, لأن هذا العنی يؤدي إلى زوال معنی الجدة 2 الابلاغ 
Luh‏ وذلك Gag‏ الابقاء على معنی الحدت الکامن 2 الفعل. 
وحين یتعذر استخدام الضارع 2 سياق خبري محدد قد يلجأ المحرر 
لاستخدام الصدر کونه دال على حدث غير مقترن بالزمن. خاصة 
وان اعداد النشرة 2 کل محطة تليفزيونية أو إذاعية قائم من آوله 
إلى آخره على اخضاع بناء الجملة وتوظیفه لنقل ایحاءات نفسية إلى 
الشاهد أو الستمع!". 


یفضل بدل نقاط الحذف )...(. Ellipsis»‏ الفاصلة (۰) «Comma,‏ والفاصلة التقوطة. 


وتختلف صيغ | لضارع بين لفة و آخری حسب مميزات هذه اللغة و آزمانها. 
ففي حين تقدم الانجليزية أكثر من زمن للمضارع کالضارع الستمر 
والتام. وهذه تساعد على تقدیم وقوع الحدث 2 زمن الخبر. اضافة 
لامكانية وقوعه 2 أي وقت دون تحدید. کونه فعل يتم على الدوام. 
فان اللغة Ay pall‏ تقدم الضارع ضمن صيغة ثابتة موحدة. وبالتالي 
فأشكال بناء اللص «قومية» تستقل فیها كل جماعة لغوية بنظام خاص 
یحکمها. عکس العنی الذي ینقله النص ويشترك فیها الجنس البشري 
باک begs!‏ دمم ley‏ يمنت AE‏ انی 
واضفاء عليه معنی الاستمرارية. وكذلك قد يعبر الاضي عن الستقبل 
للدلالة على تحقیق وقوعه ونفاذه. كما یمکن استخدامه حینما یکون 
الفاعل هو السبب أو النفن Oncol‏ ویبقی للفعل الاضي تمیزه 
بقدر آکبر من الحيوية. والتعبیر عن OES pot‏ كما للمضارع تأثيره 
بالشعور 2 الآنية. و كل الحالات يتم ابراز قيمة عنصر الزمن 
(الیوم. آمس). آما 2 الجملة الأولى أو ب2 الجملة التي تليها". 
وبشکل عام رغم التأكيد على آهمية الزمن الضارع خصوصا لأخبار 
التلیفزیون لتقدیم شعور بالتواصل الحي والفورية 2 الحدث إلا 
أنه يجب عدم التکلف 2 نقل الجملة الخبرية إلى زمن الحاضر. 
فالافضل استخدام الزمن الذي يناسب الخبر بشکل طبيعي. خاصة 
أن زمن الاضي يعطي دلالة التأكيد على ما تم أو آنجز بالفعل"'. 
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الانوام الاخبارية الصتضرعة 
عن الخير والصتداظة في 
الصياغة الخيرية 











4 الأنواع الإخبارية المتفرعة عن الخبر 


àll‏ وتزاملهء وتنطلق من elie‏ وتهتدي بنوره. وأهمية کل منها 
ومدی تقریر فوارق الإدراك والافادة بینها آمر غير محسوم > باستثناء 
آدوارها التکاملیة». 


وکلمحة عامة حول آهم ell‏ الاخبارية بيدا عن التفاصیل الذي 


یقتضیه منهج متخصص 2 التحریر الاعلامي. ola‏ آهم تلك الأنواع: 


;$ خبر بسیط فقط دون أي مرافقة: Simple News»‏ 
ثانياً قصة اخباریة: «News Story»‏ 

فالتا - خبر مرفق بتقرير مراسل: «Reporting News»‏ 
tasty‏ . خبر مرفق بتحلیل اخباري: «Analysis News‏ 
toa‏ - خبر مرفق بموضوع اخباري: «Feature News»‏ 


سادسا - خبر مرقق بمقابلة آو لقاء: «Interviewing»‏ 
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انرقم من اعفار الخیر وحده pl‏ الشتون الححقية ctl‏ جایت جما 
بعده لتزید 4 تقریر تفاصیله الزائدة. أو لتعلق على حقائقه» gh‏ تحللهاء 
أو تستضيء من شخصیاته حول طبیعته. أو تحقق فيما ورد ضمن 
معلوماته. وبالرغم من کونه کذلك الهدف الأول للمتلقي» والقادر على 
اشباع فضوله الانساني وحب الاطلاع لدیه والتعریف Ley‏ يدور حوله 
فان ثمة آنواع إخبارية تزامل الخبر سواء ب صفحات الجرائد الاولی 
أو ب2 النشرات الاخبارية والاذاعية. وآهمية كل منها مقارنة بالخبر 
ومدی تقریر فوارق الادراك والافادة dig‏ وبين الفنون -الإخبارية- 
التي یمکن أن ترد ‏ النشرة الإخبارية pal‏ غير محسوم» ویتطلب کثیر 
من التجارب التطبيقية, لکن عموما یبقی النوع الإخباري الذي یعتمد 
على الذیع فقط لتقدیم العلومات أو ( الخبر البسیط 4 صحيفة دون 
آی مرافقذ) آقل ادراکا وآهمیة بف الاسترجاع من النصن الى یزاوم 
بين الذیع والندوب أو الراسل(". 

وتتعدد الأنواع الاخبارية التي یمکن أن تتضمنها نشرات الأخبار إلى 
جانب الخبر. ومن آشهرها: التقریر «Reporting News»‏ والقصة 
الاخبارية «News Story»‏ والقابلة أو اللقاء «Interviewing»‏ 
إضافة للتحلیل الاخباري «Analysis Newsy‏ والوضوع الاخباري 
«Feature News)‏ ویمکن تسجیل آهم الأنواع الاخبارية التي تعرض 
ضمن الصفحة الاخبارية الرئيسية أو نشرة آخبار التلیفزیون أو 
الرادیو» كالآتي: 
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آولا . خبر بسيط فقط دون أي مرافقة Simple News)‏ 





يلتزم هذا النوع التزاما صارما بنقل الحدت. ممتنعا عن أي تعليق 
أو تحلیل آو شرح آو تسیر ویتکون عادة من واقعة ae‏ اثنتين على 
الاگثر: يوجزها بالإجابة على الأسئلة الستة: : «من» ماذاء متی» آین: 
متی» کیف. ولماذا». ضمن ایقاع وأسلوب انبائي صرف. or‏ عن آي 
تعليق أو نة تفسير أو شرح أو تأويلء ویمکن أن يضاف إليه تصریح آو 
اسناد لمصدر مسئول ذي علاقة وطيدة بالخبرء وتتعدد أنواع الأخبار 
البسیطة. فمنها الأخبار انسانية فاصلة «Filler News»‏ أو الأخبار 
السريعة «Spot News»‏ 


ثانياً . قصة اخبارية News Story»‏ 





تعد القصة الإخبارية من منظور التحرير الإخباري قالب تصاغ فيه 
المادة الإخبارية كشكل تفسيري مطور للخبر الجرد. وهو الفارق 
الوحيد بينها وبين الخبر. حيث يمكن أن يخضع كلاهما للقوالب 
الإخبارية السابق ذكرها لتنظيم العلومات. مما يجعلها أسلوب للخبر 
العقد متعدد العناصر(". وبالتالي فالقصة الإخبارية عرض موضوعي 
للوقائع والمعلومات عبر عمليات صياغة الحدث وتنظیمه. مع إبراز 
مجمل التفاصيل والخلفيات عن مادة إخبارية تتضمن واقعة إخبارية 
أو أكثر وتعرضها بأكثر من جانب. وتبرز تأثير الحدث وتآثره بالواقع 
المحيط والأشخاص النفعلین والفاعلين باطار الحدث(*. وذلك من 











علوم الخبر وفنون ۰7 


خلال آسلوب آقرب للسرد القصصي منه إلى السرد الخبري دون 
ظهور شخصية الحرر( "۰ کون القصة الاخبارية مجموعة وقائع لها 
جذور 2 الاضي. وسیترتب علیها آحداث مقبلة مستقبلا: وتهم قطاع 
کبیر من الجمهور". 


كالثاً. خبر مرفق بتقرير مراسل «Reporting News»‏ 





يشير مصطلح التقرير الإخباري 2 اللغة الإنجليزية Report»‏ إلى 
إشاعة أو تقرير أو بیان. يقوم على الروي أو القص أو الوصف لنقل 
معلومات أو رسالة"۰ فالتقرير نوع إخباري حيوي مهمته نقل جوهر 
الحدث 2 سيره وحركته الديناميكية. يقدم العلومات بشكل 
مباشر. ويقوم بدور الشاهد أو الشارك بالحدت. ولهذا يمكن القول 
أن المخبر يمثل عين وأذن الجمهور. ومن هنا يطلق عليه «هیرزن» 
الحياة 2 أشكال الحياة ذاتهاء لما يحمله من بصمات للصحفي آمام 
الكاميرا ۰۲ فهو مفصّل وحيء ولا ينقل الحدث فحسب. بل يجعل 
الجمهور بيش نظرا agen‏ التي تقتضي الاطلاع علی مزید من 
تفاصیله 2 الوقع. مما یجعل الحرر يورد ملابسات حوله لا یشملها 
حیز الخبري العادي. ویضیف معلومات متجددة عن سیرورته!". 
بشکل لا يكتفي باخبار الحقائق بقدر قيامه ایصال مغزاهاا"". 
اضافة إلى کونه غالبا ینطلق من موقع الحدث أو على مقرية منه, 
من خلال تعدیه للجوانب الجوهرية لیقدم وها لکان وزمان الحدت, 
ومع العلومات التعمقة حول الحدث نفسه. أو ظروف وأسباب وكيفية 


وقوعهاء والأاشخاص الرتبطین به وخلفية متعمقة حولها وردود الفعل 
علیها. مما یجعل معلوماته ذات طابع وثائقی". لتضمنها ثلائة 
عناصر هي: الخلفية والتفسیر والتحلیل. اضافة لتقدیمها الحقائق 
الأساسية بشکل موضوعي ومتوازن بعیدا عن الرژية السطحیه(*), 
وبما یسمح لظهور شخصية الحرر وابراز ذاتيته وتفسیره القائم على 
الوقائع الموضوعية'. 

وكانت التفطية التقريرية Go‏ منتصف بداية العقد الأخير من 
القرن الاضي تقسم إلى تفطية تقريرية مجردة Objective News»‏ 
8 تكتفي برصد الوقائع والافکار دون التعمق 2 التفاصیل 
والخلفیات. مقابل التفطية التقريرية الفسرة Interpretative»‏ 
«News Reporting‏ التي إلى جانب رصد الوقائع والأحداث تحللها 
وتدعمها بالتفاصیل والخلفیات الوضحة والشارحة. وتقدم عبرها 
الأدلة والشواهد وكل وسائل الایضاح التي تجعل التلقي نما يكل 
التفاصیل والظروف الحيطة بالحدث ووقائعه( "۰ إلا أن مع انتشار 
القنوات الفضائية الاخبارية التخصصة نری أن طبيعة التقریر 
القدم تحتم الزاوجة بين النوعين» مع الحافظة على خصوصية النوع 
الاعلامي. لیصبح الخبر -البسیط أو الرکب- هو من یقوم بوظيفة 
التفطية الجردة انطلاقاً من خصوصية الخبر وطبیعته التكوينية. 
فيما یقوم التقریر بالوظيفة الاستقصائية. 
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رایعا . خبر مرفق بتحلیل إخباري «Analysis Newsy‏ 





يعد التحلیل الاخباري حلقة وصل هامة بين الانواع الاخبارية الصرفة 
والأنواع التفسيرية کونه يولد الانطباع والروية الأولية عن الحدت, فهو 
یقدم وقائمه ومعطیاته مجاولا تفسیرها تقسیرا آولیا ساخنا baaga‏ من 
خلال تقنید عناصره باقتضاب وبزمن محدد". إذ تتطلق مقدمته 
من واقعة ملموسة أو بارزة. وقد يطرح المحلل أسئلة حول الوضوع أو 
یقدم بشکل مباشر روابط آهم الأحداث بدلالاتها ومبرراتها وخلفیاتها 
الداعمة لتفاصیل الحدث وشخصیاته. مع تسجیل تجربة فهم الحرر 
الذاتية للأحداث بشکل يستند على التفسیر والتحلیل. بشکل يؤهله 
لتوقع بأبعاد القضية وسیناریو المستقبل أو تلخيص شواهدها وأحكامها 
ورموزها وحلولها. كما يقدم التحليل الاخباري تحلیلا شاملا للأحداث 
والوقائع والمعلومات التي نشرت أو أذيعت سواء بصورة مجتمعة أو 
متفرقة على فترات زمنية مختلفة. ولكنها متقاریة(۳. 





هو القصة التي تبنى AWS‏ على عنصر الاهتمامات الانسانية. أو هو 
الموضوع الذي لا يخضع للمبادئ الصارمة للأخبار الجادة"'ء أو هو 
الموضوع الذي يعالجه المحرر بطريقة تبرز ناحية معينة منه على أساس 
آنها الأقرب لقلب المتلقي؛ ويركز من خلالها على كل ما يعالج النواحي 
العاطفية والإنسانية. حيث يمكن أن يتخلى على عنصر الحالية المطلقة 











4 الأنواع الإخبارية المتفرعة عن الخبر 


ويعتمد على دافع ذاتي كمبرر لتقديمه الآنء كمواضيع الذكرى السنوية. 
أو المواضيع التي يطلق عليها «کیف تفعل How to do it Su‏ الذي ليس 
لها وقت محدد. لكن تمتاز بأسلوب شيق ولفة ثرية ومعالجة معمقة'ء 
وبالتالي رغم تعدد استخدامات هذا اللفظ ونوايا المحررين من ورائه 
إلا أنه يبقى 2 لغة الأخبار يطلق على الخبر الذي لا تكون فيه الآنية أو 
الفورية مهمة؛ ويتم التركيز فيه على سمة الاهتمام الانساني". ولهذا 
يمتاز الموضوع الإخباري بأسلوب شيق ومعالجة ثرية وبتناول موضوعات 
خفيفة أو انسانية. لدرجة أن البعض يشبهه بالتقرير؛ لكن الذي يركز 
على جانب واحد. 


Interviewing) مرفق بمقايلة أو لقاء‎ pore nee 





تقوم القابلة القدمة 2 نشرات الأخبار على تقدیم العلومات من خلال 
الحوار بين الذیع أو الراسل واحدی الشخصیات المؤثرة والفعالة أو 
المنفعلة بالخبر, للحصول على ا لزید من الوقائع التفصيلية آواستعراض 
وجهات النظرء وقد یکون الحوارمباشر أو عبر وسيط الكتروني كالهاتف 
أو الأقمار الصناعية؛ وتختلف المقابلات عن الأحاديث الصحفية بأنها 
يمكن تضمينها ضمن نوع إعلامي آخر كالخبر أو التحقیق. فيما يكون 
الحدیث نوما مستقلا قائماً بذاته یستمرض St‏ من جانب أو حدت 
واحد كأحاديث الرأي والامتاع والجماعات والقتمرات. مع التمییز بين 
ا الك بسن لا انعر ary‏ ضناخیها مسيعاءوالقاء الدى لا 
يتم الاعداد السبق له. كأن یکون مع أحد شهود العیان الذین یصادفهم 
الحرر 2 موقع الحادث. 
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وقیما بعد .. 

على آغلب التقدیر أن هذه المؤشرات النظرية لوسائل وتقنیات 
«الصياغة الاخبارية» لن تسفر عن جدواها الحقيقة 2 آدبیات الخبر 
الاعلامي عموما, الا عند وضمها علی مك التجرية مع التطپیقات 
النظرية ذاتها. لاختبار كفاءتها 2 الکشف عن مدى تأثیرها على 
إدراك الضمون واستیعابه. وتحقیق الافادة الرجون منه للمتلقي. 
سواه كام Gila‏ رما او مشاه اروك رين ماو امحل ييا ماك 
المقولات النطقية. وتجانس الإجراءات التحليلية, بما يمكنها أن تضحي 
مفاهيم قادرة على تنمية إبداع الحرر. وتبويب النتائج العلمية الناجمة 
عن خواص التطبيقات ووظائفها المختبرة. 

مع ملاحظة أن ما نطلق عليه أساليب معاصرة يخضع OY‏ يصبح 
تقليدي وكلاسيكي مع التقادم + ظل عالم متسارع. يفرض تطوره 
التحديث المستمر لمجاراة الأساليب والوسائل. مع احتفاظها 2 دورها 
بالبناء pall‏ 2 لهياكل التحرير الخبري. منطلقة من Bal‏ عالي شامل 
لا يتجاهل خاصية «القرية الواحدة» التي طرحها «ماكلوهان» والتي 
الشدت وها Liles‏ الاتضالات بجوت Pasty‏ ا رماتو اسا 


O)‏ سيعرض لفهوم إعلامية النص من خلال تناول معايير نصية النص حين تناول أساسيات التحرير 
الإعلامي المعاصر بشكل ale‏ كما سيتم حينها تناول سس التماسك النصي التي ترتبط بكل الأنواع 
الإعلامية. 
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